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ners verplicht om op een ijskoude
decembernacht in een sportstadium
te gaan luisteren naar onverstaanbare
teksten van Holderlin, onder de titel
Winterreise.

Thans heeft hij iedereen verrast
door het opzetten van een uiterst
traditionele vertoning. waarnaast op-
voeringen door het Londense Natio-
nal Theatre gedurfd avant-gardis-
tisch aandoen. Hij verlangt van zijn
schitterend acteursmateriaal conven-
tionele prestaties en gunt Clever geen
enkele gelegenheid om te tonen wat ze
kan. Het is dus allemaal uitgelopen
op een ijle stijloefening. Maar onge-
remd kan het publick daarvan niet
genieten. Griiber plaatst daarom zijn
vertoning in een aberrant grote ruim-
te. Tussen de overgrote scéne en het
publiek plaatst hij nog eens een leeg
podium, zodat de toeschouwer alles
van op een enorme afstand ziet. Men
reikhalst, als het ware, om er bij te
zijn, want niemand ontgaat het dat
hier soms erg subtiel acteursspel te
bewonderen valt (Jutta Lampe is
ongelooflijk goed als Ophelia). In dit
spel met de ruimte ervaart men de
perversiteit, die tekenend is voor het
postmodernisme. Deze gaat zover dat
de lange tekst, vrij onderkoeld, volle-
dig wordt gespeeld (onder het mom
van een vreemdsoortig respect voor
de auteur, die verder niet gediend
wordt), wat een ellenlang zes uur
spektakel oplevert.

Griiber mocht daarbij voor het
eerst de machinerie van de nieuwe
zaal aan de Lehninerplatz gebruiken
en hij heeft de platforms en de stalen
wand willen gebruiken, ook al maak-
te dat belangrijke scenes stuk: een
jongetje dat zo nodig zijn nieuwe
speelgoedje moet laten zien.

Wat blijft er van het spektakel
over: het duel, waarbij Bruno Ganz
een degen drie meter hoog de lucht in
keilt, om die dan sierlijk op te vangen,
waarna hij Laertes precies in de pols
wondt. En vooral één beeld, en één
geluid: het ruisen van de rok van de
waanzinnige Ophelia, die in het duis-
ter ronddanst. Adembenemend,
maar een magere oogst voor zes uur
toneelkijken.

Geirriteerd verlaat men de zaal
met de zekerheid dat men een moge-
lijks sterk aansprekende Hamletver-
toning niet heeft mogen meemaken.

Johan Thielemans

Hamlet (Schaubiihne) Foto Ruth Walz
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Nanas de Espinas

Nanas de Espinas (Wiegeliederen
met doornen) is het vijfde werkstuk
van de Spaanse theatergroep La
Cuadra de Sevilla, o.l.v. Salvador
Tavora, dat recent te bekijken was in
het Théatre Jean Vilar van Louvain-
la-Neuve. Wie in 1979 de Kaaithea-
terproduktie Andalusia Amarga van
hen zag. vindt hier onmiddellijk alle
ingrediénten terug waarmee Tavora
zijn voorstellingen opbouwt: de wor-
tels van de Andalousische volkscul-
tuur (in dans, zang, gitaarmuziek, in
de verwijzing ook naar het stierenspel
in de arena): de allesoverheersende
aanwezigheid van de katholieke kerk
(in de processiemuziek en vooral in de
enorme kerkluchter die een groot deel
van de scéne overspant en tegelijker-
tijd huis en gevangenis, bedreiging en
veiligheid symboliseert) ; en de wereld
van de arbeid en zijn gevaren, dit keer
in de vorm van een maaimachine die
het podium oprijdt, bestuurd door
gemaskerde mannen. Onvermijdelijk
ga je dus vergelijken met Andalusia
amarga, dat daarbij over de hele lijn
als sterker en homogener naar voren
komt. De redenen hiervoor liggen
hoofdzakelijk in het dramaturgische
concept van de voorstelling en de
repercuties hiervan op het gebruik
van de symboliek. Wat zo verrassend
blijft bij Tavora is dat hij absoluut
geen last heeft met het realisme. Daar
waar zeer vele theaterprodukten in
onze direkte omgeving een constante
worsteling verraden met de realiteit,
met de herkenbaarheid en met de
vraag naar de doorbreking ervan,
wordt Tavora’s theaterarbeid geheel
gedomineerd door een bijna orga-
nisch spel met de symbolen van zijn
Andalousische cultuur.

Andalusia amarga ontleende pre-
cies zijn kracht aan deze uiterst
zuivere en in zijn grootste eenvoud
toegepaste symboliek. In Andalusia
amarga werden dramaturgie en beel-
den fysiek: een drichoek met Anda-
lousi¢ aan de ene kant, het land
waarnaar de Andalousische arbeiders
emigreren aan de andere kant en
daartussen en daarboven de houten
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Nanas de Espinas (La Cuadra de Sevilla) Foto Bernand

kerkluchter die met zijn honderden
kaarsen op de emigranten neerdaalt
tijdens hun overtocht. In Nanas de
Espinas is er geen eenmakend drama-
turgisch schema aanwezig waardoor
elk symbool op zich zelf wordt terug-
geworpen : de maaimachine, de kerk-
luchter, de wiegeliederen, het bebloe-
de doek enz, alles staat naast elkaar.
Wellicht heeft deze ontkrachting van
de symboliek te maken met haar
herhaling in de opeenvolgende pro-
dukties: tekens worden door een
veelvuldig gebruik op dezelfde wijze.
uitgehold, maar toch zijn er nog
andere redenen voor deze ontkrach-
ting die paradoxaal genoeg te vinden
zijn in de vernieuwing of verrijking
die Tavora met Nanas de Espinas in
zijn werk heeft willen aanbrengen.

Nanas de Espinas is inderdaad
geinspireerd op Bodas de Sangre (De
Bloedbruiloft) van Frederico Garcia
Lorca. Voor het eerst vertrekt Tavora
van een bestaand stuk, van een tekst.
Het gegeven van De Bloedbruiloft is
zeer eenvoudig: op haar trouwdag
vliucht de bruid weg met Leonardo,
haar vroegere verloofde, die reeds
enkele jaren gehuwd is en een kind
heeft. Het komt tot een gevecht
tussen Leonardo en de bruidegom,
waarbij beiden de dood vinden. De
centrale rol in Lorca's stuk (en dit
blijft behouden in Tavora's interpre-
tatie) wordt echter gespeeld door de
moeder van de bruidegom, die al
eerder haar echtgenoot en andere
zonen verloor en méér dan welk
ander personage het wrede lijden, de
gesloten pijn van gezin, cer en gods-
dienst verpersoonlijkt. Zelfs al wordt
Lorca’s tekst hier tot een minimum
herleid (drie - herschreven - scénes)
toch introduceert Tavora hiermee
zeer vieemde elementen in zijn werk-
proces, waarvan hijzelf de conse-
quenties niet kon overzien: een ge-
schreven, vooraf geconcipieerd stuk
heeft zijn eigen taal, zijn eigen fabel,
zijn eigen personages, kortom: een
autonome dynamiek.

Tavora werkt nog steeds met
amateur-acteurs, -dansers en -zan-
gers: hij stelt terecht dat alleen zij die
werkelijke wortels hebben in de
volkscultuur — zonder intellectueel
scherm tussen hen en die cultuur—
deze stukken kunnen spelen. Tot nog
toe speelden deze acteurs dan ook
zich zelf. Nu krijgt de ene de naam
van ‘de moeder’, een andere de naam
van ‘de verloofde’ enz.: de hen,

vanuit hun cultuur, aangeboren
pathos. wordt plots een door perso-
nages gespeelde pathos en is daardoor
niet meer zo geloofwaardig.

In een bijna abstract gegeven als
dat van Andalusia amarga, nl. het leed
van het gastarbeidersbestaan, kon
Tavora ongehinderd met zijn symbo-
len spelen, zonder op te botsen tegen
de limieten van een verhaal-dat-
verteld-moet-worden: in Nanas de
Espinas is deze botsing er wel en de
structuur van het stuk (vijf situaties,
onregelmatig afgewisseld met vijf
rituelen) bereikt niet die eenheid, die
nochtans potentieel aanwezig is (in
Lorca'sstuk b.v.): het verband tussen
de symbolen wordt erdoor opgelost.

Met de taal is een gelijkaardig
proces aan de gang. Enerzijds wordt
Lorca's poétische zegswijze hertaald
naar de spreektaal toe om haar beter
in de mond te leggen van de summiere
personages; anderzijds worden Lor-
ca’s dialogen omgevormd tot mono-
logen (de vrouwen spreken; de man-
nen handelen en zwijgen) om aanslui-
ting te vinden én bij de rituelen én bij
de zangen waarin de taal uiteraard
monologisch is: een botsing dus weer
tussen het stuk dat Lorca geschreven
heeft en de enscenering die Tavora
eraan geeft.

Acteurs die tegelijkertijd zich zelf
zijn en een personage spelen; een
symboliek in de clinch met een te
vertellen fabel ; een taal die haar vorm
zoekt; een geschreven stuk gecon-
fronteerd met een ‘improviserende’,
groeiende enscenering: Tavora op
zoek, Tavora op een kruispunt. Het
boeiende van deze voorstelling ligt
precies in de worsteling met vreemd
geintroduceerde elementen: een ge-
vecht dat men aan de gang weet en
waarbij men zich afvraagt hoe La
Cuadra na Nanas de Espinas zal
evolueren.

Marianne Van Kerkhoven
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