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Wooster & Globe

De Amerikaanse Wooster Group en de Europese Toneelgroep Globe zetten eind
vorig seizoen samen North Atlantic op, ““om zoveel mogelijk van elkaar te
leren en zodoende beide gezelschappen een nieuwe impuls te geven”.

Een ongewoon maar evident bevruchtend initiatief waarvan de

betekenis echter veel verder reikt dan een directe
“nuttigheidsoperatie’.

Marianne Van
Kerkhoven zag de
voorstelling en
sprak met regisseur
Elizabeth
LeCompte en met
GerardjanRijnders,
artistiek leider

van Globe. Dirkje
Houtman portret-
teert laatstge-
noemde toneelgroep

North Atlantic:

de clichés en

North Atlantic (weer eens krijgt dit
Wooster-geinspireerde stuk de naam
van een plaats) speelt zich af op een
schip, dat zich op 13 mijl van de
Nederlandse kust bevindt. Het is
bevolkt met geallieerde strijdkrach-
ten: mannen en vrouwen, acteurs en
actrices, zowel van Globe als van de
Woostergroup, die Amerikaans spre-
ken; dat kon gewoon niet anders. Wat
de opdracht van deze militairen is
blijft duister en geheim ; wel maken we
naast het dagelijks bedrijf (één dag
lang) van deze gesloten gemeenschap
de ondervraging mee van Franse,
Duitse en Nederlandse gevangenen,
plus een liefdesgeschiedenis, plus een
drama waarbij de held Ned gedood
wordt. Het dagelijkse werk (de ope-
ningsscéne is de eerste aanvaardbare
werksceéne die ik ooit op het theater
zag) heeft iets te maken met het
beluisteren (afluisteren ?) en het regis-
treren van banden. Het decor is een
vervaarlijk hoog staketsel met voor-
aan een lange smalle strook tafel
waarop de recorders en micro’s zijn
aangebracht. Een heel stuk lager ligt
een even lange loopbrug, vanwaar
men nog eens naar beneden kan
springen in een ‘gracht’. Op bepaalde
momenten begint het plateau van het
staketsel achteraan omhoog te hellen;
het blijft soms in een zeer steile
inclinatie stilstaan. Een dreigend en
reéel gevaarlijk decor. Een zwevende
landingsbaan.
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hun negatie

Het vage eerste uitgangspunt voor
de voorstelling was de Amerikaanse
filmmusical South Pacific.

Europa/Amerika

De betekenis van North Atlantic
speelt zich af op drie niveaus: het
eerste is dat van het culturele complex.
De culturele relatie tussen Amerika en
Europa is geladen met frustraties. De
Amerikaan gaat gebukt onder de
afwezigheid van een cultureel erf-
goed: zijn geschiedenis is aan de
Oostkust 200, in het Westen 100 jaar
oud; de cultuur van Europa is voor
hem ‘the real thing’. De Europeaan
van zijn kant kijkt uit en op naar de
Amerikaanse culturele produktie in
kwantiteit en in kwaliteit, vooral dan
wat film en de ‘afgeleide’ (?) televisie
betreft. Niet toevallig ontstond film
als medium op het consoliderings-
moment van de Amerikaanse staat.
Het voordeel dat de Amerikaanse
kunstenaar echter uit deze ‘onvolwas-
senheid’ van zijn cultureel bewustzijn
put, is dat hij weinig last heeft van de
loodzware druk die een culturele
traditie kan betekenen: er zijn nog
nauwelijks kunstwerken of hun ma-
kers heilig en onaantastbaar ver-
klaard in de USA. Maar ook de
Europese houding is dubbelzinnig:
het verslinden van de VS-cultuur-
produktie gaat gepaard met een

wantrouwen en een verwijt van cul-
tuurimperialisme (na het militaire
imperialisme). In haar Brandende
Kwestie over o.m. Dallas heeft Ethel
Portnoy erop gewezen dat dit zoge-
naamde cultuurimperialisme met een
flinke korrel zout genomen dient te
worden: “Wat we de Amerikaanse
cultuur noemen is niets anders dan de
cultuur van de geindustrialiseerde
wereld” (1). Alleen hebben de Ameri-
kanen de cultuur beter aangepakt dan
de Europeanen, d.w.z. als elke busi-
ness, met vakmanschap en efficiéntie.

Al deze culturele lagen en gevoelig-
heden zijn aanwezig in North Atlantic
en beheersen de fusie van de twee
stijlen van deze twee zo diverse
toneelgroepen. Het best komt dit
wellicht tot uiting in dat fragment uit
scéne 7, dat de naam Dutch Enter-
tainment meekreeg: inzeer snel tempo
spelen de vrouwen — ook de Ameri-
kaanse — in het Nederlands een scéne
uit Op Hoop van Zegen van Heyer-
mans: de zaal lacht; de herkenning
doet haar werk en toch is dit precies
door de inwerking van de Ameri-
kaanse aanwezigheid geen parodie op
het tragisch naturalisme; integendeel,
Heyermans krijgt erdoor een on-
gekende en opnieuw boeiende di-
mensie ; hij overleeft de vuurproef om
op een niet-traditiegebonden wijze
gespeeld te worden.

De introductie van Heyermans is
een citaat en zo zijn er meer in North
Atlantic (Schubert, South Pacific...).
Ook het vroegere werk van de
Woostergroup krioelt van citaten of
vertrekt gewoon van één groot citaat
(Eliot, O’Neill, Wilder, Miller). Dit
zonder scrupules citeren, duidt even-
eens de relatie van de Amerikaan



