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Theater en film

Wie in de afgelopen maanden
regelmatig naar de bioscoop is ge-
weest, heeft een paar keer voor een
verrassing gestaan. Groten uit de
Amerikaanse avant-garde traditie,
blijken plots de weg naar de filmstu-
dio gevonden te hebben. The Killing
Fields is in wezen een Engelse film al
gaat het over een typisch Amerikaans
onderwerp. Tijdens het avontuur van
een Amerikaans links journalist in
het geteisterde Kampuchea, ver-
schijnt als Amerikaans diplomaat
niemand minder dan Spalding Gray,
de acteur die tijdens het vorige Kaai-
festival dringend naar Amerika
moest om te filmen, en dus niet kon
meewerken aan het Wooster-Globe
project North-Atlantic. Hier zien we
dan het resultaat : van enige theatrali-
teit is er geen spoor meer, en inde film
lispelt Gray minder dan op het toneel.
Amerikaanse acteurs kunnen zich in
gelijk welke dramatische vorm waar
maken. De film zelf past, qua inhoud,
volledig in de politieke visie die Gray
en zijn medeacteurs in hun eigen pro-
dukties uitdragen.

Als persfotograal ziet men in

Gelezen

“Klootjesvolk is niet door de

provo’s uitgevonden. Het is de term
waarmee schouwburgdirekteuren in
de zeventiende eeuw — want daar zijn
we op onze wandeling door de tijd nu
beland — het gespuis aanduidden dat
hun instellingen bezocht. In eerste
instantie, zo moeten we aannemen,
om er naar kluchten en blijspelen te
komen kijken, echter even zozeer om
er te drinken, lachen, roken, vrijenen
zingen. Gewend als wij zijn aan de
plechtige stilte van koncertzalen, ope-
ra’s en schouwburgen moeten we
even slikken, maar voor de zeven-
tiende-eeuwer was zulk gedrag heel
normaal. Het boek ‘Italie’ in de
landenserie van Larousse/Heide-
land-Orbis () schetst trouwens een
overtuigend plastisch beeld van de
ware toedracht in de Napolitaanse
opera’s van die tijd. Ook is het
misschien te weinig bekend dat onze
kerken en kathedralen, tot vorige
eeuw zonder stoelen, veeleer als open-
bare markt dan als devote gebedhui-
zen dienst deden. De ritus vond op
het hoogkoor plaats, ginder helemaal
achter die gebeeldhouwde marmeren
retabels. Het zal er in de zeventien-
de-eecuwse schouwburgen aan toe zijn
gegaan zoals nu in de wijkbioskoop
op zaterdagavond, net zo duister en
net zo gewraakt door de fatsoenrid-
ders.”
Dirk Depreeuw, “Het literaire leven
in de zeventiende eeuw : Drukwerk in
roerige tijden”, in Intermediair, 14
december 1984, blz. 11
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dezelfde film John Malkovich, de
regisseur over wie we het in het stukje
over Chicago uitgebreider hebben.
Malkovich is ook een sterk acteur,
zowel op de scéne als, zo blijkt, op het
witte scherm. Van hem zullen we wel
meer horen, want zopas heeft hij een
Oscar-nominatie gekregen voor de
beste mannelijke bijrol in de film
Places in the Heart (een film die in
Amerika in de smaak valt, want hij
wordt getipt voor de beste regie
(Robert Benton), beste actrice (Sally
Field), beste vrouwelijke bijrol (Lind-
say Crouse), en beste film tout court).

In de interessante film Corton
Club van mijn favoriete regisseur
Francis Ford Coppola (al blijft hij
hier iets onder de maat) komen in de
bijrollen een paar invloedrijke thea-
termensen voor. Eén van de dikkerds
(en dus gangster) is Allen Garfield.
Hij is een regisseur die zich de laatste
tijd in Beckett heeft gespecialiseerd:
hij heeft zijn produktie van diens re-
centste stukken op het festival van
Edingburgh getoond. In New York,
op de tweeénveertigste straat, leidt hij
één van de invloedrijkste acteurs-
scholen van het moment (hijsteekt de
Actor’s Studio, waar nochtans Ellen
Burstyn directrice is geworden, aar-
dig naar de kroon).

“Ik voel me in de toneelwereld ver-
want met Julien (schoenaerts). Ik heb
veel geleerd toen ik bij hem figureer-
de in Caspar (van Peter Handke).
Julien en Dora (vd. Groen), waar-
van ik les had aan de Antwerpse
Toneelschool, zou ik als mijn oudere
toneelverwanten kunnen beschou-
wen. Maar met de rest van het toneel
in Belgié had ik een apathische
verhouding. Kijk, tegen een toneel-
traditie kun je je afzetten, omdat er
toch altijd nog iets in is dat deugt,
maar in Belgié was, toen ik wegging
geen sprake van wat dan ook. Wan-
neer. ze me nu zouden vragen om mee
te doen aan een projekt als Verwan-
ten (deze zomer in Leuven gespeeld)
zou ik dat zeker overwegen. In Neder-
land ontmoet je vaak een situatie van
verwende dames en heren aan het
toneel, ze zijn moeiteloos door hun
carriere geschoven. Het zijn goede
akteur en aktrices. Ik benijd dan ook
hun gemak en zo, maar ze hebben
nergens aan geleden, terwijl je aan
Dora en Julien kunt zien dat ze veel
hebben geleden, eigenlijk alléén maar
hebben geleden. Dat is een ander
extreem. Dat is het heel grote verschil
tussen de traditie die hier bestaat en
die in Belgié. Hier hebben toneelspe-
lers iets van chique, over de grens
heerst een heel andere atmosfeer.”
Johan Leysen in een interview met
Ina v.d. Molen, *“‘Het is interessant
om de alternatieven van je eigen leven
te spelen™, in Intermediair, 2 novem-
ber 1984, blz. 7.

“Teaterdirekteurs menen dat zij
het moeten doen met buitenlands
werk, terwijl iedereen weet dat eigen
werk de commerciéle toekomst uit-
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Elke Etcetera-lezer, die ook van
film houdt, weet dat het maken van
Cotton Club boeiender is dan de film
zelf. Vrij Nederland (5 januari 1985)
heeft aan dat lange verhaal zelfs een
hele katern gewijd. (Een stuk journa-
listiek overgekocht van het tijdschrift
New York). Het relaas begint met een
uitgebreide beschrijving van de ver-
filming van een scéne waarin een
anonieme acteur wordt neergeko-
geld. Wat blijkt? Het gaat om nie-
mand minder dan Julian Beck : jawel,
de directeur van The Living Theatre,
of het boegbeeld uit de heroische tijd
van off-Broadway, jaren zestig. Hier
leent Beck zijn expressieve, magere
trekken aan de figuur van een ge-
heimzinnige schurk. Is het nostalgie
van mij, of vooringenomenheid, als ik
vind dat Beck, voor de paar ogenblik-
ken dat zijn gezicht in het beeld
schuift, elke andere acteur uit de film
doet vergeten? Maar het tijdschrift
New York vindt het de moeite niet om
zijn naam te vermelden. Julian Beck
is geen box-office, hij doet de kassa
niet rinkelen. Sic transit gloria mun-
di. Maar ware Etcetera-harten gaan
wel vlugger slaan. Julian: het was
prachtig.

Johan Thielemans

maakt, kijk maar naar het sukses van
Vlaamse series op de televisie. In het
teater wordt Vlaamse auteurs de kans
ontzegd om samen met het gezel-
schap te zoeken. Er moet meteen een
meesterwerk neerdwarrelen. Middel-
matig buitenlands werk krijgt noch-
tans schaamteloos vele kansen, eigen
werk zelden.”

Roger Van Ransbeek ineeninterview
met Huib Dejonghe, “Vlaams teater
moet in eigen auteurs investeren’’ in
De Standaard, 25 januari 1985, blz. 9

“Schrijvend Vlaanderen, dat zijn
een paar onderwijzers, en toneelspe-
lend Vlaanderen is niet meer dan een
klubje funktionarissen die geborgen-
heid zoeken onder de subsidieparaplu
van de grote kultuurpaleizen.”
Johan Verminnen in een interview
met Dirk van den Eede, ‘‘Droetheid
en zin om te lachen, dus melancholie™
in Intermediair, 30 november 1984,
blz. 9

Dit is nieuw theater, dat lijdt geen
twijfel, maar erg ongeschikt om ge-
kopieerd of geimiteerd te worden.
Hier onthult zich een zelfconstitutie-
ve structuur van waar het in het
theater om gaat: lichamelijke in-
spanning, het bedenken en uittesten
van houdingen en standen, projectic
van betekenissen die uitsluitend pei
lichamelijke uitvoering ontstaan. Fa-
bre is serieus te nemen als hij deze
nieuwe benadering van het theater
waagt. Dit slag zelfondervraging in
een opvoering zelf zal wel nooit de
massa bekoren. Maar wil het theater
als artistieke realiteit overleven, dan
kan het niet zonder deze dissectie die
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Opera en film

Zestien waren we, of zeventien,
toen we 'szondags de bus naar Ant-
werpen namen om daar opera’s van
Wagner op ons af te laten komen. Een
eredienst van het dweperige soort
deed ons zwelgen in Tannhduser, Git-
terdammerung, Meistersinger en Par-
sifal.

Klassiekere opera’s van Beetho-
ven of Mozart of Gluck of Giuseppe
Verdi konden ons toen nog niet
bekoren, maar de urendurende golf-
bewegingen van Wagner doorston-
den we als een krankzinnige, met een
koortsig oog op de orkestbak, want
daar, bij dirigent Frits Celis, speel-
den de mysterieén zich af. Niet op het
podium waar te mollige diva’s zich in
amechtig Vlaams onledig hielden met
stampende Siegfrieds, in een grijs
verleden sterk genoeg om zich als
heldentenor op te werpen. ’s Avonds
in de bus terug naar Hulst lieten we
ons groggy onderuit wiegen, fanta-
serend over controleurs in wie we
Hagen zagen, terwijl het heen en weer
geschreeuw van de medereizigsters
ons als Walkiirengezang in de oren
klonk en het Rijnmotief van het

zich concentreert op het oereigen
wezen. Fabre verlegt de grenzen van
wat theater kan. We moeten hem er
dankbaar voor zijn. Zijn spektakel
verenigt op ongewone wijze alle ken-
merken die het theater in deze eeuw
telkens weifelend een stap verder
hebben gebracht dan wat normaal
werd geacht en waarop de volgende
generatie dan voort durfde te bou-
wen. Diegenen die hem vandaag
wegwuiven, zien niet in dat zijzelf
ideeén aankleven die ooit door hun
eigen voorgangers werden verdron-
gen.”

C. Tindemans, *“‘De limiet der thea-
terlijke dwaasheden, Théétre des Na-
tions 1984, in Srreven, december
1984, blz. 276-277

“Ik wens door te gaan met een teate:
dat met de akteur, met de toeschou-
wer en met mij, hier en nu te maken
heeft. De binding met het publiek is
fundamenteel, en dit betekent niet dat
Antigone een burgerlijk midden-
standsteater hoeft te zijn. Maar spaar
mij evenzeer of nog meer van het
zelfgenoegzame experiment om het
experiment, van het modisch-elitair
regie-genie. Vandaag het hysterisch-
ontologisch teater van Foreman,
morgen het Fabristische, het paganis-
tisch-phallocentristisch ~ teater en
overmorgen het post-hyper-triolis-
me. Veel zwendelarij, ja...”

Uit ““Jo Gevers: ‘Naar een levens-
echt Antigone’”, interview met Daan
Bauwens in De Morgen, 13 februari
1985.

(JDR)
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