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Alles Liebe (RVT),
Anita Koninckx,
Dirk Roofthooft,
Dirk Van Dijck,
Carry Goossens —
Foto Pascale

De Cleyn

mensen niet terzelfdertijd lief kun-
nen hebben en geliefd kunnen wor-
den. Enkele keren glijdt Perceval af
van de ironische liefdesverklaring
(Laurent) en de komische karika-
tuur (Robert Duchateau) naar de
meelijwekkende zieligheid (J.L.
Brandts, Marcel Denil). Liefde is
geen raadgever, maar ze speelt soms
vals, berust op misverstanden en zet
mensen in hun blootje. Deze laatste
ambiguiteit wordt letterlijke meta-
foor in de verleidingsscénes van
Marcel Denil.

De oneerbiedigheid richt zich ook
tegen traditionele waarden: de lief-
despoézie van de vijftigers, autori-
taire vaders,... Bijvoorbeeld in de
figuur van de vader, Octaaf. Dirk
van Dyck maakt er een overtuigen-
de karikatuur van, een conservatief-
katholieke en autoritaire mafkees,
oud-kolonialist met tropenhelm, die
altijd zelf aan het woord wil zijn,
geen tegenspraak duldt en zijn gezin
bestuurt als een plantage. Deze on-
tering lijkt wel op een symbolische
vadermoord van het RVT, die al-
thans door een deel van het oude en
lichtgeraakte publiek niet werd ge-
smaakt.

Oneerbiedigheid ook tegenover
de taal, de welsprekende toneeltaal
van traditionele dramaschrijvers,
die met enkele volzinnen het gebeu-
ren schetsen en niet kunnen nalaten
aan te tonen dat ze de situatie en de
karakters volledig doorzien. De
tekstbehandeling van Perceval en
Roofthooft is niet ironisch of genu-
anceerd-analytisch. Ze is rudimen-
tair en reductionistisch. Wat over-
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blijft zijn kernzinnen en kernwoor-
den die voortdurend herhaald wor-
den. Cliché’s worden niet ge-
schuwd. De taal is primitief (herha-
lingen, eenvoudige syntaxis, simpele

begrippen,...) en ongewoon stereo-

tiep. Daardoor ook erg geschikt
voor volkstheater. Nuances, type-
ring van een situatie, karakterise-
ring e.d. worden niet op een talige
manier aangebracht, maar via non-
verbaal gedrag. De toeschouwer
dient de wijsheid niet te zoeken bij
de auteur, maar in de welsprekend-
heid van de getoonde situatie. Expe-
rimentele, obscuristische liefdespog-
zie wordt in één trek samen met si-
roopteksten gedesacraliseerd via de
poézie van R. Duchéateau.

De oneerbiedigheid van Perceval
mondt bij momenten uit in milde
ironie. Maar nergens is de ironie een
negatief levensgevoel, een doel op
zich. Ze wordt gebruikt als middel
om zieligheid of valsheid te tonen en
komt dicht in de buurt van de zelf-
spot en de romantische ironie. Per-
ceval strijdt met de wapens van Cer-
vantes eerder dan met die van Lope
de Vega.

Tekst in wording

Wat Alles Liebe... en Frans Franz
onderscheidt van meer traditionele
dramateksten is dat niet langer de
organisatie van de tekst en van het
verhaal centraal staat, maar wel de
opbouw van de situatie, de organi-
satie van menselijke interactie. Niet

de tekst als doel en het theater als
middel, maar het theater als doel en
de tekst als middel. De prioriteit van
schrijvers als Claus en Van den
Broeck is een gepreformeerde en af-
gewerkte tekst. Vanuit hun studeer-
kamer proberen ze greep te krijgen
op een tekst en een voorstelling. Re-
gieconcept en acteergedrag lopen
meestal symmetrisch met de inten-
ties van de auteurstekst.

Het uitgangspunt van de makers
van Alles Liebe... en Frans Franz is
geen gepreformeerde tekst, maar
een dramatiseerbare situatie. Alles
Liebe... ‘“Mannen die vrouwen ver-
leiden en versieren en de sulligheid
en de schrijnendheid ervan.’”’ Frans
Franz “‘De pesterijen van twee figu-
ren in een onhoudbare driehoekssi-
tuatie.”’

Deze dramatiseerbare situatie is
een scéne in wording. Dit blijkt
overduidelijk uit de functie van het
zgn. ‘“‘wijzende’’ theater: J. Louis:
“Hoe breed? Zo? of zo?”’ Franz:
“Dus jij kwam hier en zij lag daar,
zoals nu maar onbedekt.”’ Maar ze
is ook tekst in wording. Voor de
tekstuele vorm wordt gebruik ge-
maakt van brokstukken uit een tek-
stuele traditie: Lope de Vega, Aga-
memnon, thriller, blijspel,... Hier is
er een fundamenteel verschil tussen
de twee stukken. Alles Liebe... ge-
bruikt als basisstructuur de tekst La
dama boba van Lope de Vega. De
aanwezigheid van Agamemnonfrag-
menten in Frans Franz is daarente-
gen ruimtelijk geisoleerd, beperkt
en contingent. Roofthooft en Perce-
val halen uit Lope de Vega ruwe
schetsen voor scénes van menselijke
interactie. Dermul en Thomas cite-



