RaamTeater en Zuiderpershuis

Theaters in historische
gebouwen op ’t Zuid

Bij gebrek aan geld —en misschien
ook bij gebrek aan geloof in de
waarde van nieuwe schouwburgen,
de recente Antwerpse geschiedenis
indachtig — betrokken het Nieuw
Ensemble RaamTeater en het Kol-
lektief INS leegstaande gebouwen in
Antwerpen, op ’t Zuid. Niet zomaar
gebouwen: op hun manier zijn zo-
wel het vroegere handelsmuseum
van het RaamTeater als het Zuider-
pershuis van INS historisch interes-
sant bouwkundig erfgoed. En beide
zijn ze én prikkelend, uitdagend bij-
na, én weerspannig om als theater-
ruimte gebruikt te worden.

De speelruimte van het RaamTe-
ater is een ongeveer twintig meter
hoge, langwerpige zaal, van boven-
uit verlicht door een lantaarn die
nagenoeg het hele plafond beslaat,
omringd met drie galerijen die be-
diend worden door een centrale trap
aan de korte zijde tegenover het in-
gangsportaal. Daarachter liggen ou-
de labs (nu kleedruimtes e.d.) en
naast de zaal ligt de vroegere direc-
teurswoning, nu ingericht als foyer.

Het gebouw vertoont de eigen-
aardige gespletenheid die ook het
Antwerpse Centraal Station intrige-
rend maakt. De ruimte, met haar
gietijzeren kolommen en Polon-
ceau-spanten is een voorbeeld van
vroege ‘‘prefabricatie’’. Ervaring
met dergelijke kolomstructuren
werd voor het eerst opgedaan in de
opkomende industriéle ateliers, o.a.
textielateliers, waar ze gebruikt wer-
den als geleiders voor de drijfriemen
van de weefgetouwen. De spanten
zijn van een type dat in de 19¢ eeuw
een geweldige opgang kende o.w.v.
het rationele staalgebruik: druk-
stangen werden veel zwaarder gedi-
mensioneerd dan de draaddikke
trekstangen, vanwege het knikge-
vaar. Maar binnen in de ruimte ziet
men niets van die spanten, en de ko-
lommen kregen kapiteeltjes mee,
zelfs de steunbogen van de bovenste
galerij werden structureel verstevigd
met kunstig bewerkte (maar weinig
efficiénte) gietijzeren ringen. De on-

verbiddelijke ingenieurslogica van
de spanten werd slechts schoorvoe-
tend in het interieur binnengelaten,
en weggemoffeld achter een con-
structief ogenschijnlijk traditionele
neo-barokke fagade, op dezelfde
manier als men een neo-barokke
stationshal neerplantte voor de ver-
nuftige staalconstructie van de per-
ronoverkapping in het Centraal Sta-
tion.

Panopticum

Ongeveer zoals alle toen bekende
handelswaren netjes geordend in
kastjes tot interieur gedomesticeerd
werden, en in niets nog herinnerden
aan de geweldige handelsexplosie
—of tenminste toch niet aan de tur-
bulente economische en sociale om-
wentelingen vandien — verstrekte

het gebouw van de architecten F.
Sel en F. Truyman aan de voor-
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Vanaf dit seizoen
is
Antwerpen-Zuid
twee ‘‘nieuwe’’
theaterzalen
rijker: het
Kollektief
Internationale
Nieuwe Scéne
begon met
voorstellingen in
het
Zuiderpershuis,
en het
RaamTeater
betrok een
voormalig
museum.
Etcetera-mede-
werker en
architect Pieter
T’Jonck nam een
kijkje.
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avond van de twintigste eeuw nog
steeds de kneuterige illusie van een
vreedzame handelswereld, in de lijn
van een denkbeeldig harmonieuze
traditie uit de 17e eeuw. Wat niet
belette dat het gebouw in zijn con-
ceptie —als deel van een school, de
Rijkshandelshogeschool —een echt
panopticum is; de rationele en disci-
plinerende opbouw die voldoet aan
de precieze regels en voorschriften
die in de loop van de negentiende
eeuw als norm voor schoolgebou-
wen werden uitgevaardigd, en die
het niet alleen hadden over de ver-
luchting en verlichting, maar ook,
en expliciet, de pedagogische (!)
waarde van zo’n panoptische op-
bouw aanbevolen.

Van dat panopticum maakte het
RaamTeater onder leiding van Wal-
ter Tillemans (die door de behui-
zingsproblemen van zijn gezelschap
hard op weg is om naast regisseur
ook theaterarchitect te worden) een
perfect Elizabethaans theater. De
galerijen en de trap erachter vroe-
gen er dan ook bijna om.

Nochtans was het gebouw in vre-
selijke staat bij de aanvang van de
werken: de onderste verdieping was
dichtgewerkt met platen om een af-
gesloten lokaal te bekomen, en ont-
trok zo de hele constructie aan het
oog. ‘‘Aanpassingen’’ allerhande,
afgebladderd schilderwerk en een
vergeten museum waren het deel
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van de verbouwers. Met geld dat
bijeengebedeld diende te worden bij
privé-sponsors, werd voor het on-
waarschijnlijk lage bedrag van 5
miljoen frank de zaal verbouwd en
uitgerust. De glazen lantaarn werd
verduisterd en geisoleerd, de wan-
den langs de galerijen werden nacht-
blauw geschilderd, op het gelijk-
vloers werd een houten speelvlak in
de vloer ingewerkt en langs de gale-
rijen werden elektriciteitsrails opge-
hangen. Gepensioneerde technie-
kers (0.a. ‘“‘Berke’’ van de KNS) bo-
den hun diensten aan.

De galerijen blijken perfect ge-
schikt als spelniveaus voor shakes-
peariaans theater, onderling ver-
bonden door de trap. De 250 toe-
schouwers zitten relatief comforta-
bel op gelaste, verplaatsbare tribu-
nes. De akoestiek is door de lichtjes
oneffen gekorrelde muurschildering
en het nachtblauwe tapijt rond het
speelvlak en de tribunezeteltjes, be-
paald goed te noemen, zelfs zo goed
dat er in de toekomst piano-recitals
zullen gegeven worden.

Hiermee zijn ook de beperkingen
van dit theater aangegeven. De tri-
bunes zijn moeilijk anders dan in de
lengterichting te plaatsen, lijsttoneel
is quasi onmogelijk door de rond-
gaande galerijstructuur, decor, en
zelfs het gebruik van zetstukken
(hoewel die bv. van het plafond
neergelaten kunnen worden) dient

dus noodzakelijkerwijs beperkt te
blijven. De kans is dan ook groot
dat deze locatie aanleiding zal geven
tot een zeer specifieke scenografie
en zelfs enscenering. Een project
dat Tillemans zelf blijkbaar erg
prikkelend vindt.

Vernuft

Het Zuiderpershuis, dat door het
Kollektief INS betrokken wordt, is
als ruimte veel minder bepalend,
maar lijkt dan wel weer problemen
te stellen wat het beheer van het ge-
bouw betreft. Het is immens, en in
slechte staat. De ruimte in dit com-
plex die (voorlopig?) als speelruimte
gebruikt wordt stelt door zijn afme-
tingen (een lichtjes rechthoekige,
bijna vierkante, zeer grote en hoge
ruimte) zo weinig beperkingen aan
de opstelling van podium, publiek,
decor en belichting, en is langs de
zijde van de Timmerwerfstraat zo
goed bereikbaar voor vrachtwa-
gens, dat enkel een zeer vernuftige
uitrusting, met verplaatsbare tribu-
nes, podia en verlichtingsbruggen,
eventueel gecombineerd met de no-
dige trekken, in staat is die moge-
lijkheden maximaal uit te buiten.
Dergelijk vernuft, zoals aan te tref-
fen in de Schaubiihne in Berlijn, en
ook wel (maar in veel mindere mate
en met een kleinere flexibiliteit)



dichter bij huis in de Ancienne Bel-
gique te Brussel, wordt echter zeer
duur betaald. En het zal wel geen
verbazing wekken: dat geld is er
niet, zodat het voor de eerste voor-
stelling in de nieuwe ruimte, A/s het
ware een vrouw, Elisabeth van Da-
rio Fo nogal behelpen was met gam-
mele en oncomfortabele tribunes
voor de toeschouwers (wellicht uit
de tent van het Kollektief), een rudi-
mentair podium en dito belichting.
Daarbij is het een ruimte die bij
warm weer ernstige problemen kan
gaan stellen voor oververhitting en
in de winter allicht moeilijk te ver-
warmen zal zijn. De structuur be-
staat uit niet veel meer dan gemet-
selde muren met een paar raamope-
ningen en doorgangen naar een buf-
ferruimte tegenover de vroegere
energie-opslagplaatsen,  overdekt
door (alweer) Polonceauspanten,
met wellicht een golfplaten dak. Dat
laatste is moeilijk te zien omdat de
dakstructuur door doeken quasi
volledig aan het oog onttrokken is.
Het zal wel de ironie van de ge-
schiedenis zijn dat een gebouw dat
in zijn facade zo overduidelijk een
allegorische verbeelding is van de
“‘kracht’’ die de industriéle opbloei
van de haven van Antwerpen moge-
lijk maakte, nu bewoond wordt
door een gezelschap dat de onder-
gang van het kapitalisme als het wa-
re in haar vaandel geschreven heeft.
Afgaande op het ijltempo waarin
dit gebouw op het einde van de 19e
eeuw geconcipieerd en uitgevoerd
werd, nog voor de installaties ge-
bouwd werden die de geproduceer-
de hydraulische kracht nodig had-
den, zou je het Zuiderpershuis een
expo-hal van Flanders Technology
avant la lettre kunnen noemen. Het
gebouw heeft twee ingangen: een
langs de Waalse kaai, en een langs
de Timmerwerfstraat. De tweede in-
gang was de eigenlijke ingang naar
werkateliers, opslagplaatsen en de
directeurswoning. De hoofdingang
langs de Waalse kaai leidt langs
twee enorme gietijzeren waterko-
lommen, waarin het water voor hy-
draulische energievoorziening van
de havenindustrie werd opgeslagen,
door de hal voor twee stoommachi-
nes (die het water onder druk in de
kolommen pompten) naar de hal
voor de 5 stoomketels, die nu als
theaterzaal gebruikt wordt. De
stoommachine-hal heeft een zeer
mooie en hoge overkapping in pira-
midevorm, met een onderbreking
bovenaan waar een raampartij
rondom ingewerkt is, die samen met
de ramen in de wanden voor een
prachtige belichting zorgt, ideaal als
expositieruimte dus. Die exposities
gaan er dan ook door, maar ook
hier weer is het probleem dat het
dak in zeer slechte staat is, zodat het
bij hevige regenval bijna letterlijk
dweilen met de kraan open is.

Metafoor

Het meest merkwaardige onderdeel
van het gebouw is zonder twijfel de
gevel aan de Waalse kaai. Ze heeft
een totaal ander karakter dan bv. de
neobarokgevel van het RaamTeater.
Opgeblazen en protserig als die is,
draagt ze nog altijd proportiesyste-
men in zich die teruggaan op tradi-
tie en uiteindelijk op de menselijke
figuur. De gevel van het Zuiderpers-
huis ontleent nog wel elementen aan
de traditie, maar op een bijna ban-
deloze, brutale manier die reminis-
ceert aan het werk van Ledoux (een
Frans architect die vooral op papier
utopische nieuwe en gewaagde con-
structies ontwierp, die een verre
voorloper waren van de latere archi-
tectonische beeldenstorm, een bi-
zarre fusie tussen extreme inge-
nieurslogica en een artistieke meta-
foor voor een nieuwe tijd). Dit ge-
bouw is geen metafoor meer van de
intieme burgerlijke waarden maar
van de ratio van de industriéle om-
wenteling. Een metafoor voor de
hydraulische krachten die opgeslo-
ten zitten in de gemetselde torens
aan weerszijden van de ingangs-
poort. Die torens staan op een plint
in gerustikeerde blauwe steenlagen
die schuin oplopen en zo het gevoel
van een enorme krachtinspanning,
nodig om de gebundelde kracht te
schragen, versterken. De stenen
banden rond de torens versterken

deze indruk nog. Deze retoriek, ver-
want aan Otto Wagners ‘‘functione-
le metafoor”’, stond ir. Royers al
van bij de aanvang van het project
voor ogen, en werd door architect
Ernest Dieltiens in een ‘‘artisticke’’
vorm gegoten. Oorspronkelijk was
boven de ingangspoort een beeld
van Herkules voorzien, uiteindelijk
werd het een leeuw.

Met alle problemen die het ge-
bouw stelt, zijn er voor het INS toch
een paar meevallers. Het gebouw is
(terecht) geklasseerd —hoewel dat
niet steeds een voordeel is... —en dit
project past in de nieuwe filosofie
van het Bestuur voor Monumenten-
zorg om geklasseerde monumenten
een nieuwe bestemming te geven.
Bovendien verleende de Koning
Boudewijnstichting haar medewer-
king aan dit project, wat o.a. resul-
teerde in de tentoonstelling ‘‘De
mythe van de kracht’’. En uiteinde-
lijk heeft het INS, met de ateliers
langs de Timmerwerfstraat en de
kantoren op de verdiepingen, een
vaste standplaats waar decors en
kostuums opgebouwd en opgesla-
gen kunnen worden en waar gerepe-
teerd kan worden. Allicht een leuke
ervaring na jarenlang rondzwerven
met een tent.

Op ieder doosje past wel een dek-
seltje, ieder  theatergezelschap
schijnt uiteindelijk een architectuur
te vinden die het best bij haar ka-
rakter past.

Pieter T’ Jonck
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