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leek me een ideale hobby. Het was
pas toen ik al een tiental jaar daar-
mee bezig was dat ik in contact
kwam met Senne Rouffaer die als
gastregisseur De Bokken van Johan
Boonen kwam regisseren, een pro-
duktie die speciaal op het repertoire
werd genomen om binnen een inter-
nationaal festival voor amateurto-
neel te Monaco gespeeld te wor-
den.Ik werd daar ineens geconfron-
teerd met een man met zo’n bruisen-
de vitaliteit, die tegelijkertijd zo’n
juiste visie had op wat theater zou
moeten zijn, dat ik daar ontzettend
door meegesleept werd. Het klikte
ook meteen, want hij vroeg me
waarom ik nooit een toneeloplei-
ding had gevolgd. Maar ik was toen
zo’n jaar of 30 en had toch een ze-
kere twijfel of ik er op die leeftijd
nog moest aan beginnen. Ik heb er
zo’n 6 maanden grondig over nage-
dacht en heb voor mezelf toen uitge-
maakt dat ik het moest doen: het
was de laatste kans om mij bezig te
houden met zaken die mij zo boei-
den en waarvan ik vermoedde dat er
een hele wereld voor mij zou open-
gaan, dat ik het besluit heb geno-
men om naar het Conservatorium
van Brussel te gaan.”’

Conservatorium

Hoe was het klimaat aan het Con-
servatorium in die periode 1976-
772

“Ik ben daar in een zeer vrucht-
bare periode terechtgekomen. Ten
eerste had ik zeer boeiende medestu-
denten: de lichting Peter Rouffaer,
Mieke Verdin en Karla Van Parijs.
Dat was al een boeiende konfronta-
tie. Daarnaast waren er de docen-
ten, met naast Senne Rouffaer ie-
mand als Ann Petersen van wie me
het ontzettende enthousiasme is bij-
gebleven als ze met jonge mensen
werkte, haar bereidheid om dingen
te delen. Veel kan ik over haar of
over Walter Moeremans niet zeg-
gen, want na een jaar kwam Jan De
Vos in hun plaats. De Vos gaf eigen-
lijk de Stanislawski-technieken (die-
renoefeningen en zo) die de student
bewust leerden zijn van zijn eigen
zijn, wezen of identiteit, om vanuit
zichzelf bepaalde dingen te kunnen
oproepen wanneer dat in een situa-
tie of scéne vereist is.

Jan Decorte was daar toen een of
twee jaar lesgever. Mijn eerste ken-
nismaking met Jan was tijdens de
repetities van Prometheus geboeid.
Hij is eigenlijk degene geweest die
mij heeft gewezen op de nieuwe ont-
wikkelingen binnen het Duitse thea-
ter en ik heb mij toen naar Duits-
land gehaast: mijn eerste voorstel-
ling daar zal ik nooit vergeten, dat
was De Meeuw in een regie van Pe-
ter Zadek. Daar hoorde ik plots ac-
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teurs praten op een vrij normale
manier; een tekst hanteren op een
manier die niet zo voorspelbaar was
als wat ik hier altijd gezien had; met
een enscenering die verder ging dan
het weergeven van een bepaalde rea-
liteit; een decor dat getuigde van een
grote inventiviteit, een grote ver-
beelding maar waar je toch frag-
menten van een realiteit in aanwezig
vond; met de behandeling van een
toneelstuk die tegelijkertijd zeer
persoonlijk en vrij Brechtiaans was.
Dat was dus echt een revelatie. 1k
ben in die periode ook regelmatig
naar de Schaubiihne geweest —toen
nog am Hallischen Ufer —waar ik
trouwens ook mijn eerste Bob Wil-
son gezien heb, Death, Destruction,
Detroit, wat ook een openbaring
was.”’

Werd er binnen die Conservatori-
umcontext dieper ingegaan op die
produkties?

“Die voorstellingen waren toen
bespreekbaar. Een niet te onder-
schatten voordeel: dat je met de
mensen met wie je werkt naar pro-
dukties kan gaan kijken en die be-
spreken, niet met het oog om daar
uiteindelijk allemaal dezelfde me-
ning over te hebben, maar wel als
discussiegrond om te weten ‘wat
vind ik van theater’, ‘wat vindt een
ander van theater’ en ook om te le-
ren herkennen wat goed gebracht is
en wat niet. Die dingen moet je le-
ren. Ik denk niet dat er mensen
zijn — of het moeten uitzonderlijke
mensen zijn—die geboren worden
met zo’n perfecte smaak dat ze kwa-
liteit onmiddellijk kunnen herken-
nen. Te meer dat we het over een pe-
riode hebben waarin het theater een
grondige wijziging heeft ondergaan.
Als je b.v. kijkt naar wat er toen ge-
beurde in Bochum, waar Zadek ge-
regeld werkte; het was ook de perio-
de toen Claus Peymann opkwam,
die later naar Bochum kwam.”’

Jan Decorte

Was de invloed van Jan Decorte
groot bij die oriéntatie?

“Er werd over theater gepraat. Ik
herinner me nog dat een van de eer-
ste vragen die Jan Decorte stelde
aan zijn nieuwe studenten, was wat
hun aantrok binnen het theater en
ook in welke vorm van theater zij
ooit zouden willen werken. Dat was
voor mij een vrij verrassende vraag:
ik had niet het idee van ‘ik ga naar
de theaterschool en ik studeer af om
in dit of dat soort theater te gaan
werken’. Het enige wat ik wist, was
dat ik dat pakket van een theaterop-
leiding wou ondergaan binnen de
evolutie die ik wel bij mezelf voor-
zag, om dan te bepalen welke vorm
van theater me het meest zou aan-

spreken. Ik heb mij daar dus vrij
open opgesteld voor alle invloeden
en ik zal niet ontkennen dat de in-
vloed van Jan Decorte daarbij
waarschijnlijk wel de grootste is ge-
weest.”’

En Senne Rouffaer?

““We deden dus het gewone frag-
mentenwerk: teksten van Saunders
en andere monologen die door Sen-
ne Rouffaer behandeld werden,
waarbinnen hij terugkeerde naar
een bepaalde basis. Dat was de zeer
elementaire acteurstraining: b.v.
eerst iets opmerken voor je er kom-
mentaar kunt op geven. Dus echt
het abc van het observeren en het
daarna doorspelen naar een pu-
bliek.”

Hoe belangrijk, hoe elementair is
het aanleren van zo’n basistechniek
naast wat je van iemand als Jan De-
corte meekreeg?

“Ik vind het als actrice wel be-
langrijk dat je over een zeker métier
beschikt: er zijn bepaalde dingen die
je moet aanleren, maar ik denk dat
je dat best aanleert binnen een be-
paald gegeven. Het werken aan zeer
kleine fragmenten lijkt me niet gun-
stig omdat je dan geen continuiteit
opbouwt. Als je aan de hand van
een stuk werkt, dan leer je ook reke-
ning houden met de adem van een
voorstelling en van een personage.
Jan Decorte gaf b.v. wel steeds to-
neelles binnen het kader van een
stuk. In het eerste jaar was dat enkel
Prometheus geboeid, maar dat was
dan ook een totaal nieuwe manier
om na te denken over theater. In het
tweede jaar werkte hij vooral rond
de Oude Grieken. Dat was zeer
boeiend werk, omdat je daarbij als
beginnend acteur zeer veel kunt le-
ren uit het kijken naar het werk van
andere mensen. Precies in die stuk-
ken zijn er geregeld monologen die
je in staat stellen om dat werk te ob-
serveren. Je leert immers ontzettend
veel uit de fouten van die anderen
en het is altijd veel gemakkelijker
om de fouten bij een ander te her-
kennen dan wel bij jezelf. Als je
binnen een lessituatie voortdurend
op de scéne moet staan, dan mis je
dat voordeel, vandaar dat die Oude
Grieken zo’n interessant materiaal
zijn. Ook omdat de structuur van
het vers de acteur leert spreken,
leert omgaan met taal, leert duide-
lijk de taal te hanteren, wat een niet
te onderschatten opgave is bij het
begin van een studie.”’

Als we het over die Brusselse Con-
servatoriumtijd hebben, kunnen we
moeilijk heen om de Cymbeline-
produktie van Jan Decorte, die toen
zelfs het Holland Festival haalde.
““Dat was mijn tweedejaarspro-
duktie, waar aanvankelijk ook Sam
Bogaerts nog in meespeelde. Sam



