zou dat jaar samen met Bea Rouf-
faer en Dirk Van Dijk afstuderen,
tot er zich een conflict ontwikkelde
tussen wat Sam Bogaerts en wat Jan
Decorte zagen als de ideale werkme-
thode, waarna Sam dus opgestapt
is. Die Cymbeline werd dus zeer ver-
rassend gunstig onthaald. Ik vind
dat trouwens nog altijd een zeer
goede produktie, ook omdat ze ge-
maakt werd met het materiaal dat er
voorhanden was: met jonge mensen
die toch nog binnen een bepaalde
evolutie verkeerden; in een situatie
waarin er geen geld was om indruk-
wekkende decors te bouwen of voor
een bepaalde kostumering waar-
door er vanzelfsprekend een groot
beroep werd gedaan op de verbeel-
dingskracht. Enerzijds van Jan De-
corte, maar anderzijds ook toch wel
van de mensen die in die produktie
zaten, wat dan geleid heeft tot een
voorstelling die—naar mijn ge-
voel — echt een nieuwe zet heeft ge-
geven aan de theaterontwikkeling in
Vlaanderen.”

Lispelen

Leverde die Cymbeline-reputatie je
voordelen op bij de overgang van
opleiding naar praktijk?

‘““Cymbeline heeft inderdaad zo’n
weerklank gevonden—ook in Ne-
derland — en ook de rol die ik daarin
vertolkte, prinses Imogena (‘de lis-
pelende lerares Frans bijna’, zoals
ze in een kritiek werd genoemd), dat
ik bij het verlaten van het Conserva-
torium al tot actrice was gebombar-
deerd en misschien wel ergens te-
recht kon. Het is natuurlijk niet al-
leen mijn verdienste: het is voorna-
melijk door Jan Decorte en de ma-
nier waarop hij daar met mij omge-
sprongen is, wat hij mij daar geleerd
heeft, hoe hij mij daar geregisseerd
heeft, die gemaakt heeft dat dat per-
sonage zo’n impact had.”’

Qok door dat opvallende lispelen?

“‘Ja. Dat lispelen is er ingekomen
omdat prinses Imogena eigenlijk het
lieve achttienjarige jonge meisje is
terwijl ik toen toch al een volwassen
vrouw van 34 was. Ik had dus wel
wat moeite om het elan en het en-
thousiasme van dat jeugdige terug
te vinden en in dat stadium gaf Jan
mij de raad om te zoeken naar een
fysieke tekortkoming om precies het
gedrevene van dat personage te vin-
den: iemand die een fysieke tekort-
koming heeft en het niet wil weten,
die deze fysieke tekortkoming vol-
komen als natuurlijk ervaart en to-
taal negeert. Zo is het lispelen eigen-
lijk ontstaan. Na mijn opleiding ben
ik vrijwel onmiddellijk binnenge-
stapt bij de Mannen van den Dam
waarvan enkele mensen Cymbeline
gezien hadden.”’

Die Cymbeline was nochtans niet je
enige praktijkervaring uit je Con-
servatoriumtijd.

“Tijdens mijn opleiding had ik
inderdaad wel meer dingen gedaan:
o.a. een rol bij de KNS in Cause Cé-
lébre in een regie van Martin Van
Zundert. Ik wou bewust die erva-
ring opdoen, wat het is om binnen
zo’n groot repertoiregezelschap te
werken. Mijn besluit was dat dit
soort werk eigenlijk niet overeen-
komt met mijn ambitie. Ik mocht
niet klagen over de sfeer, want ik
werd er ten slotte als Conservatori-
umstudente vrij goed opgevangen;
alleen voel je je daar zo’n klein on-
derdeel van een groter geheel, dat
enige creatieve inbreng naar mijn
gevoel daar niet mogelijk is. Alles is
daar zo versplinterd: als acteur kom
je daar alleen naar de repetities om
te repeteren en te acteren, maar heb
je eigenlijk geen enkele inbreng in
de voorstelling. Dat is iets wat me
niet aantrok en nog steeds niet aan-
trekt.

Daarnaast ben ik vrij actief be-
trokken geweest bij de oprichting
van De Witte Kraai. Sam Bogaerts
had mij gevraagd om de rol van Ca-
melia Blereau over te nemen, die
zijn stuk Clowns mee gecreéerd
had. Tk heb toen zowat heel Neder-
land afgereisd met Lucas Vander-
vost en die produktie werd daar-
naast ook in reeks gespeeld in het
eerste kleine theatertje van de Kraai
in Antwerpen. Dat is een zeer amu-
sante en leerrijke periode geweest,
omdat het ook de eerste keer was
dat ik geconfronteerd werd met een
speelstijl die totaal anders was dan
degene waarin ik geschoold was, nl.
wat men daarna de Witte Kraai-stijl
is gaan noemen: het zeer rustige, het
natuurlijke bijna, het onnadrukke-
lijke, wat acteurs als Lucas Vander-
vost kenmerkt. Dat was een zeer
boeiende ervaring. We zijn elkaar
daarna een tijdje uit het oog verlo-
ren: Sam en Lucas waren intensief
met hun theatertje bezig, ik werkte
mijn derde jaar af aan het Conser-
vatorium en ben aansluitend dus bij
de Mannen van den Dam binnenge-
stapt.”’

Mannen van den Dam

De Mannen van den Dam was een
gezelschap zonder hiérarchische
structuur, met een grote inbreng in
het beleid van alle acteurs. Hoe was
de ervaring om je daar als beginnen-
de actrice te integreren en hoe werk-
te dat systeem in de praktijk?

“Ik ben bij de Mannen van den
Dam gekomen op het moment dat
Herman Gillis de groep verlaten
heeft en nam er de rol over van Net-
ty Vangheel in Het Laxeermiddel.
Het was een groep acteurs met een

bepaaide visie op theater, die tel-
kens op zoek gingen naar een regis-
seur die hen kon helpen om via een
bepaald stuk die visie te realiseren.
Dan ervaar je ook hoe moeilijk het
zoeken naar zo’n regisseur is. Ten
eerste omdat je geconfronteerd
wordt met een beperkte financiéle
situatie: niet iedereen is bereid om
voor een klein bedrag te regisseren.
Ten tweede kun je het werk van een
bepaalde regisseur volgen, met hem
gaan praten over een nieuwe op-
dracht, maar uiteindelijk kun je
slechts ervaren wat zo’n regisseur

betekent en hoe hij werkt, binnen
een repetitieproces. Dat is af en toe
misgelopen — ik denk aan Franken-
stein in een regie van Jiirgen
Kloth — omdat de mentaliteit en de
ideeén binnen de groep niet altijd
gelijklopend bleken te zijn met die
van de regisseur. Aan de andere
kant was er dan een produktie als
De Pelikaan, geregisseerd door
Jean-Louis Jacopin, de eerste regis-
seur binnen mijn professionele car-
riere met wie ik zeer prettig samen
kon werken. Het was een man die
wist waar acteurs nood aan heb-
ben —hij had zelf ook gespeeld—,
hij kon met acteurs omgaan, hij had
een geweldige openheid met acteurs
en wist een zeer ontspannen atmos-
feer te creéren tijdens het werk. Wat
dan ook aan de voorstelling te mer-
ken was. Er was De Macht der Ge-
woonte in een groepsregie, waarin
ik de rol vertolkte van de oude jon-
gleur, wat voor mij een van de beste
prestaties is die ik tot nu toe gele-
verd heb. Een interessante produk-
tie was — ondanks het feit dat ze am-
per gespeeld is — Brittanicus. 1k vind
dat Johan Heestermans daarmee
toch bewees de kiem in zich te dra-
gen van wat zou kunnen uitgroeien
tot een goed regisseur. Alleen voel-
de je tekortkomingen binnen de in-
tegrale vormgeving, de integrale
analyse en de duiding van het stuk.
Hij had wel goede ideeén, maar de
uitwerking ervan lukte soms niet he-
lemaal.”
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““De Pelikaan’’,
De Mannen
van den Dam



