Alternatief

Voor Belgische oren klinkt het
hoogst ongewoon, maar in Wenen
valt voor het ogenblik het span-
nendste theater aan de grootste
schouwburgen te beleven. Daar
leeft een drang naar experiment en
vernieuwing, daar worden de duide-
lijkste cultuurpolitieke keuzes ge-
maakt. De zgn. alternatieve scéne
ligt er in vergelijking maar slapjes
bij. Waaraan dat ligt, daar wordt
veel over geredetwist. Kortzichtige
kritikasters schimpen bijvoorkeur
op Peymanns dumpingprijzen (150
fr., terwijl dat bij de ‘Kleinbiih-
nen’’ en ‘‘freie Gruppen’’ ten min-
ste het dubbele moet bedragen om
te kunnen overleven), vergeten
daarbij dat de crisis veel ouder is
dan dat. Zinniger is de kritiek op de
houding van de subsidiérende over-
heid. De acht grootste Weense thea-
terbedrijven —met ruimschoots op
kop Staatsoper en Burgthea-
ter — verslinden jaarlijks ongeveer 5
miljard frank overheidsgeld, de
kleinere ensembles moeten het elk
jaar doorgaans met een bedrag van
5 a4 10 miljoen zien te rooien en de
om en bij de zestig ‘‘freie Gruppen”’
verdelen onder zich een karige 60
miljoen frank. Daarbij wordt de
versnippering van deze som nog
aangemoedigd; de Kleinbiithnen-

jury verkiest al jaren het uitdelen
van aalmoezen aan allen boven een
selectief subsidiebeleid. Het feit dat
de “‘freie Gruppen” de subsidie
slechts achteraf ontvangen als pro-
duktievergoeding —in tegenstelling
tot de 16 ‘“Kleinbithnen’’, die wel
een lopend werkingskrediet krij-
gen —maakt de zaak er voor ze niet
makkelijker op.

De marginaliteit is groot, niet al-
leen wat financiéle middelen be-
treft, maar ook in status, en dat is
misschien nog erger. Johanna To-
mek van Theater MbH: ‘‘Freies
Theater gibt’s in anderen européi-
schen Stddten auch. Aber in Wien
tun’s so, als hitten’s ein paar
Wahnsinnige erfunden’’. De inte-
resse van pers en publiek geldt bijna
uitsluitend de grote instellingen en
het gebrek aan belangstelling kan
op de duur niet anders dan verlam-
mend gaan werken. De komst van
theatermakers als Peymann en Ta-
bori maakt het probleem nog preg-
nanter, want hoe moet dat, als zelfs
het Burgtheater bewust uit het klei-
ne ‘‘avant-garde’’-publiek gaat re-
cruteren?

Zo kom je uiteindelijk bij de
vraag van de kip of het ei, want de
“Kleinbithnen’’ en de ‘‘freie Grup-
pen”’ produceren nu eenmaal niet
veel belangwekkends. Om te begin-
nen zijn vele groepen niet eens op

zoek naar alternatieven, maar po-
gen zij zich te handhaven binnen be-
kende grenzen. De meeste van de
‘“Kleinbithnen’” baten hun kelder-
of kamertheatertje uit met een to-
taal gebrek aan zelfreflectie en lij-
ken er enkel nog in geinteresseerd
zichzelf in stand te houden, vastge-
roest in esthetische en cultuurpoli-
tieke concepten uit een ander tijd-
perk: boulevardtheatertjes als de
Kleine Komddie of Theater Forum,
cabaretgroepen als Kabarett Simpl
of de Freie Biihne Wieden, de lite-
raire kamertheaters die in de jaren
1950 en ’60 de ‘‘existentiéle’’ au-
teurs op de planken brachten: Die
Tribiine, Experiment, Theater beim
Auersperg, Andere ensembles
willen wel bewust ‘‘op zoek’’, maar
missen talent (of de kans om het te
ontplooien) of slagen er niet in enige
continuiteit te ontwikkelen. Thea-
ters als de Gruppe 80, Theater Dra-
chengasse Zwei, Theater Brett en
“freie Gruppen”’ als het Beinhardt
Ensemble of Theater Spielraum ver-
dienden zich met eenmalige voltref-
fers wel enige reputatie, maar ble-
ken daarna niet in staat de hoogge-
spannen verwachtingen in te lossen.

Het meest eigenzinnige waren in
het voorbije seizoen de multi-media
projecten van Daedalus, de 24 uren
Homerus-lezing van Angelus Novus
en het Serapionstheater met Anima
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