Klapstuk was in
oktober 1987
reeds aan zijn

derde editie toe.

De appreciatie
voor en de
beoefening van de
danskunst is sinds
het begin der
tachtiger jaren in
een
stroomversnelling
gekomen.

Theo Van
Rompay dwaalt
door drie
festivals.
Hildegard De
Vuyst rapporteert
over de
1987-selectie,
Marianne Van
Kerckhoven stelt
zich vragen bij het
Alchemie-project.
En
festivaldirecteur
Michel
Uytterhoeven
krijgt het laatste
woord.
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Klapstuk 87

Voorstellingen met redenen

In 1983 transformeerde het Leuven-
se Klapstuk zich van een multidisci-
plinair kunstfestival tot een dansge-
beuren. De internationale lijn en de
aandacht voor vernieuwende ten-
densen bleven behouden.

““Klapstuk 83. Een internationaal
dansfestival’’ kwam net op tijd. On-
der meer Kaaitheater 81 en 83 had-
den de publieksgevoeligheid voor
hedendaagse dans reeds aangeboord
en daar tussenin had Anne Teresa
De Keersmaeker met haar produktie
Fase elke scepsis terzake compleet
onderuit gehaald.

Twee festivals en vier jaar later is
het danslandschap gevoelig gewij-
zigd. In het spoor van De Keersmae-
ker en ROSAS hebben vele andere
jonge choreografen gepoogd een ei-
gen identiteit te veroveren. Fors in
aantal gestegen, zijn inmiddels ook
de theaters en organisatoren die bin-
nen hun programmabeleid ruimte
gecreéerd hebben voor het interna-
tionale aanbod. Klapstuk 83 was
een witte raaf in de theaterwereld.
Klapstuk 87 echter moest in de me-
dia voor de aandacht vechten tegen
vele gelijklopende dansevenemen-
ten.

Tijd voor een balans dus.

Een ruime scala

Als we de programma’s van drie
Klapstuk-festivals naast mekaar leg-
gen, vallen zowel de volledigheid als
de diversiteit van het tableau op.

In de ongeveer veertig gepresen-
teerde produkties ontbreken geen
belangrijke stromingen van de
Nieuwe Dans, of het perspectief nu
mondiaal is of specifiek Belgisch.
Men kan het natuurlijk betreuren
dat een Jiri Kylian of William For-
sythe nooit op de affiche gestaan
hebben, maar de grens werd nu een-
maal verder getrokken: Klapstuk
maakte een keuze uit de evoluties in
dié dans die ontstond buiten de
klassieke balletgezelschappen om.
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In een relatief kort tijdsbestek
heeft het Vlaamse publiek kunnen
kennismaken met het Amerikaanse
formalisme: het vaak koele maar
even vaak fascinerend mooie bewe-
gingsonderzoek van Merce Cun-
ningham, Lucinda Childs of Trisha
Brown. Het heeft even kunnen
proeven van het Duitse expressio-
nisme of de Japanse Butoh. De
Nieuwe Wilden waren hier: Michael
Clark, Karole Armitage. En de jon-
ge Franse school uiteraard: niet de
stripfiguurtjes van Decoufflé, La-
rieu of Chopinot, wel de verhalen,
sprookjes en mythes van Maguy
Marin, Jean-Claude Gallotta en
Monnier/Duroure. Met Rosas, Jan
Fabre, Marc Vanrunxt en recent het
Alchemie-project heeft men het hin-
terland nooit uit het oog verloren.

In die keuze heeft Klapstuk zich
nooit laten leiden door de a priori’s
van een of ander circuit. Men stelde
zich een haast educatieve taak en
poogde alleen oog te hebben voor
de inhoudelijke, culturele, histori-
sche betekenis van een bepaald
werk. Dat heeft tot de gelukkige
confrontatie geleid van intimisten
als Steve Paxton en Onafhankelijk
Toneel met grootschalig opererende
companies als Folkwang Tanzstudio
of Groupe Emile Dubois. Juist van-
uit die vaststelling kan men niet
voorbij aan die ene grote afwezige:
Pina Bausch en haar Wuppertaler
Tanztheater. Als geen ander heeft
zij de Europese dans—én het thea-
ter—van de tachtiger jaren
beinvloed. Het is jammer dat het
Klapstuk-publiek dit referentiepunt
heeft moeten missen.

Schiften

Men kan dus stellen dat de vorige
jaren het publiek de kans gekregen
heeft om bij te benen, om de kijk-
achterstand weg te werken. Daarbij
valt op dat, eens de schok van het
nieuwe verteerd, slechts weinigen

een werkelijk oorspronkelijke dan-
staal hanteren. Van vele produkties
blijft nauwelijks een beeld overeind:
de frivoliteit van Bill T. Jones & Ar-
nie Zane bijvoorbeeld, of het etheri-
sche Niwa van Muteki Sha, of de
doorzichtige poses van Mark Tomp-
kins. Andere produkties konden wel
bekoren op het moment, maar gaan
in de herinnering tenonder aan een
gebrek aan reéle impact. Maguy
Marins May B is daar een uitste-
kend voorbeeld van. Of Carlotta
Ikeda, Suzanne Linke zelfs. Ook
het fysieke geweld van Michael
Clark, Karole Armitage en Laurie
Booth lijdt daaronder: even opwin-
dend, maar men recupereert er snel
van. Het dient echter gezegd: niet
iedereen denkt er zo over. Het zijn
chroreografen als Clark, Armitra-
ge, Marin en Jones & Zane die nu
het mooie weer uitmaken in Lon-
den, Parijs en New York.

Hun werk geeft mij echter een
bittere nasmaak, residu van een
overdosis handigheid, een te grote
drang naar roem, een ontspoorde
ambitie. Je laat je eerst meeslepen,
maar kijkt er daarna dwars door-
heen.

Soit, daar tegenover staan er ge-
noeg choreografen die ik niét zal
vergeten, omdat zij, koppig en on-
wetend, op zoek zijn naar schoon-
heid, sensibiliteit, emotionaliteit.
Klapstuk 85 had zich een uitspraak
van Gerrit Timmers als motto toe-
geéigend die ik nog steeds zonder
moeite kan bijtreden: ‘‘Voorstellin-
gen spreken me niet aan door hun
intellectuele gehalte of doordat het-
geen verteld wordt zo interessant is.
Ze spreken me aan als ik voel dat de
mensen die het doen het onherroe-
pelijk daarover moeten hebben’’.
Voorstellingen met redenen dus, die
een momentopname zijn uit een per

Trisha Brown en Diane Madden in
“‘Set and Reset’’ — Foto Jack Mitchell






Boven: Les Survivants — Groupe Emile
Dubois — Foto Maurin

Pudique Acide/Extasis —
Monnier/Duroure  Foto Ganet

definitie oneindig parcours. Het tra-
ject dat gevolgd wordt is niet onbe-
langrijk, maar primordiaal is toch
de blijvende bereidheid tot confron-
tatie met het onbekende. Het keer
op keer zichzelf uitdagen, de gren-
zen verleggen. Dat gevoel hou ik
over aan zowel het continue vorm-
onderzoek van de Amerikaanse
(post-)modernen (Dana Reitz!), als
de onbevangen introspectie van An-
ne Teresa De Keersmaeker of de
ontwapenende naiviteit van de Gal-
lotta-clan. Hun kracht putten ze uit
hun authenticiteit, hun bescheiden-
heid ook: je wordt als toeschouwer
aangesproken, niet overdonderd; je
mag getuige zijn, maar ben je er
niet, dan gaan ze net zo goed door.
Ze willen niets anders dan doen wat
ze doen. Daar gaat het om.

1987

In het programma van Klapstuk 87
leek mij die scheidingslijn nog dui-
delijker dan voorheen. Trisha
Brown, Steve Paxton, Rosas, Jean-
Claude Gallotta en Monnier/Du-
roure (althans wat betreft Mort de
rire hadden allen duidelijk iets te




vertellen én verstopten daarbij hun
persoonlijkheid niet. Dat vertellen
kan erg abstract zijn, zoals bijvoor-
beeld in Trisha Browns Newark,
waar de toeschouwer nauwkeurig
observator wordt van een work in
progress. Trisha Brown leert je kij-
ken, haar intelligentie werkt aanste-
kelijk. Bij Gallotta is het andersom:
hij neemt je bij de hand, loodst je
door zijn vaak triviale wereld, maar
plaatst je toch voortdurend op het
verkeerde been. Je denkt vaak: dit is
flauw of doorzichtig of naief, maar
je kan je hoofd niet afwenden, om-
dat je zelf meezoekt naar het ver-
borgene, het onuitspreekbare. Het
gevoelen participant te zijn aan een
onvermijdelijke gebeurtenis, aan
een voorstelling die haar bestaansre-
den in zichzelf vindt en niet in een
of andere externe factor, was even-
eens sterk aanwezig bij Verkomme-
nes Ufer Medeamaterial Landschaft
mit Argonauten (ROSAS) en Gold-
berg Variations/PA RT (Steve Pax-
ton & Lisa Nelson). ‘‘Zichzelf”’
doelt niet op /’art pour I’art, maar
wel op het kunstwerk als unieke mo-
gelijkheid om vorm te geven aan een
wereldbeeld. Sinds 1980 exploreert
Anne Teresa De Keersmaeker in een
voortdurend gevecht met het chore-
ografisch basismateriaal, zonder
zich vast te haken aan een of ander
procédé, haar plaats in de wereld
van vandaag, haar gevoelens, ver-
langens, frustraties. Als het al niet
zo’n beladen woord was, zou je
over integriteit kunnen spreken. Bij
Steve Paxton bijvoorbeeld ligt daar
alles in besloten. Hij slaagt erin een
energie in de zaal los te weken die
haast niet meer van deze tijd is: zo
ver weg van elke aanstellerij en zo
dicht bij verlangen, tederheid, inte-
griteit ja.

‘““Voorstellingen met redenen’’
hebben voor mij altijd iets met zui-
verheid en eerlijkheid te maken.
Stijlkenmerken vallen er niet uit te
distilleren. Integendeel zelfs, als het
uitgangspunt open is, niet gecondi-
tioneerd, dan levert het zoekwerk
van artiesten evenzovele particuliere
vormen op. Die bijzonderheid, dat
eenmaligheidsgevoel, was echter
ook bij vele voorstellingen uit dit
festival niét aanwezig. Angelica Oei
bijvoorbeeld deed soms wel aardige
dingen, maar in de onontkoombare
vergelijking met Bartok/Aanteke-
ningen bleef slechts de indruk van
een zwakke doorslag over. Of Saez:
hij danst prachtig, maar verder
niets. Meer zelfs, naarmate de voor-
stelling vordert, neemt ergernis de
bovenhand omdat hij zijn mogelijk-
heden z6 verwaarloost. Bij Hol-

land/Houston-Jones heb ik zelfs
daarover mijn twijfels. Het ging
compleet aan mij voorbij, omdat
het motief van de creatie volstrekt
niet te achterhalen was. Blijkbaar
was dat voor velen ook het geval
met Alain Populaire, maar die kelk
is—zo hoor ik —gelukkig aan mij
voorbijgegaan.

Wat constateer ik bij deze vlugge
opsomming? De produkties die mij
echt konden boeien — en voor zover
ik van anderen kon opvangen, sta ik
met deze mening niet apart — waren
het werk van hier reeds bekende ar-
tiesten. Gallotta, Brown, Paxton,
Rosas zijn niet onbekend voor
Klapstuk, Kaaitheater of deSingel.
Ook Fabre —wiens Dance Sections
mij allerminst konden overtuigen,
maar die ik graag het voordeel van
de twijfel gun voor Das Glas im
Kopf wird vom Glas—is uiteraard
meer dan bekend. De nieuwe lich-
ting daarentegen werd door weini-
gen geapprecieerd. Enige uitzonde-
ring vormden Mathilde Monnier &
Jean-Frangois Duroure. Hun duo
Pudique Acide/Extasis kon mis-
schien nog als een spielerei geklas-
seerd worden, zij het van virtuoze
makelij, maar het groepswerk Mort
de rire was een hoogtepunt: prach-
tig gedanst, loepzuiver geénsceneerd
en een bittere ondertoon waarvan je
graag de oorsprong wil ontdekken.

Festival

Terug naar het uitgangspunt. Over
de laatste vijf jaar is het dansaan-
bod in Vlaanderen zienderogen toe-
genomen. Dat leidt tot een scherper
observatievermogen. Angelica Oei,
om maar iemand te noemen, wordt
daar dan het slachtoffer van: in
1983 zou mijn oordeel zeker milder
geweest zijn. De verdienste van de
dansprogrammatoren keert zich al-
dus tegen henzelf, of voert tenmin-
ste naar nieuwe verplichtingen, an-
dere accenten. Gezien het grote aan-
bod op de markt, een over-aanbod
volgens velen (en daar gaan theater-
directeurs vaak mee akkoord), wor-
den de toeschouwersnormen ver-
legd. Het is eigen aan elke trend, in
casu de dansboom van de voorbije
jaren, dat de ontvankelijkheid voor
alles wat zich daarbinnen aandient
vrij groot is. Maar het kaf wordt
gaandeweg steeds meer van het ko-
ren gescheiden. Dit voor ogen hou-
dend, rijst de vraag of een dansfesti-
val volgens deze formule nog op
zijn plaats is.

Meer aangewezen lijkt het im-
mers om die artiesten die ook duide-

lijke sporen nagelaten hebben bij
het publiek, in de toekomst beter te
omkaderen, een exclusieve aan-
dacht toe te bedelen. Het klopt niet
meer dat Trisha Brown in pakket
aangeboden wordt met Alain Popu-
laire. Tenzij men het standpunt in-
neemt dat het publiek het zelf maar
moet uitzoeken, een soort alchemis-
tisch doolhof in ’t kwadraat. Maar
wordt dan de festival-idee niet met-
een een goedkoop alibi i.p.v. een
doelbewust statement?

Festivals zijn er op dit moment in
heel Europa. Ooit revolutionair, of
in het vakjargon ‘‘grensverleg-
gend”’, zijn de meeste al lang gere-
cupereerd. Het uitgangspunt of de
formule is nochtans niet achter-
haald, zolang men tenminste de spe-
cifieke troeven ervan uitspeelt: door
bundeling van krachten en middelen
de (media-)aandacht vestigen op een
“‘nieuw feit’’. De tijdelijkheid van
het initiatief of de permanente her-
bronning als enig continueringsar-
gument ligt in die bepaling besloten.
Het loopt echter fout wanneer het
middel doel op zich wordt.

Klapstuk staat nu op dat breek-
punt. Ongetwijfeld is er nog ruimte
voor een vierde editie. De overheid
is waarschijnlijk bereid om — welis-
waar schoorvoetend — de toelage te
verhogen, sponsors hebben weer
wat vertrouwen gekregen in de or-
ganisatie, de naambekendheid bij
het publiek is toegenomen.

De oplossing ligt nochtans elders.
Enerzijds mag het publiek hopen
dat de passages van Brown, Cun-
ningham, Childs, Busch, Gallotta,
Paxton, Monnier/Duroure, enz.
niet beperkt blijven tot een twee-
jaarlijks interludium. Waarbij de
vraag onmiddellijk rijst wie, behal-
ve deSingel in Antwerpen, de finan-
ciéle en infrastructurele middelen én
het nodige inzicht terzake heeft, om
dat werk te continueren. Anderzijds
heeft niemand de wijsheid in pacht
en is het nogal hautain om zich af te
sluiten voor nu nog onbekende
mensen. Daarvoor zijn festivals net
geknipt: om nieuwe stromingen te
detecteren.

Om die oplossing hard te maken
moeten blijvend nieuwe paden uit-
getekend worden en moet de bereid-
heid bestaan, in de eerste plaats bij
de politieke overheid, om wat eens
een vast gegeven was, blijvend te
modifiéren.

Van de dansorganisatoren mag
verwacht worden dat zij uit de ana-
lyse van hun activiteiten de passen-
de beleidsvoorstellen distilleren.

Theo Van Rompay
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