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spoor van een initiatief in het jaar-
boek te vinden. Wat is Dans-Bizzard-
Edegem, goed voor een half miljoen?
Daarentegen worden veel produkties
vermeld van gezelschappen die in de
subsidielijsten niet voorkomen. Het
theaterjaarboek brengt dus het thea-
terleven en alle verschuivingen daarin
in kaart, maar roept ook vragen op:
over het theatergeld, de verantwoor-
ding ervan, de professionele afbake-
ning...

De editie van 86-87 verschilt van de
vorige uitgave in de afwezigheid van
het poppentheater, maar voor de rest
vindt men er de vertrouwde gegevens,
repertoirelijsten en (erg donker afge-
drukte) foto’s. Het overzicht van de
subsidiebesteding is handig en volle-
dig: het omvat zowel de decreetgel-
den, de muziek- en danstheatertoela-
gen als de projectsubsidie. Onvolledig
daarentegen is de redactionele com-
mentaar die zich beperkt tot loftek-
sten over de Studio die veertig jaar
bestaat, over de KNS-menopauze,
over Béjart die naar Lausanne ver-
dween; en tot een persoonlijke en
genuanceerde visie op de ,,Vlaamse
golf”.

Het Theaterjaarboek raakt dus niet
los van zijn instrumentele aard. Mis-
schien kan de geautomatiseerde ver-
werking in de toekomst ook alle na-
men (ook acteurs) in de index aan en
kan de ontkoppeling van auteurs- en
titelindex voor een soepeler toegan-
kelijkheid van het jaarboek instaan.
Het zou de gebruiksvriendelijkheid
van dit onmisbare werkinstrument
nog verhogen.

Voor wie het Franstalige theater
een onbekende is, kan de Annuaire du
spectacle de la communauté frangaise
beperkt soelaas bieden. De galerij
van namen (titels, auteurs, theater-
makers), portretten, foto’s, houdt een
indrukwekkend defilé, verbeeldt de
zelfpresentatie, vraagt af en toe naar
deelname. Het is een glanzende gids
waarin enkele materiéle sporen van
het voorbije seizoen zijn samenge-
bracht: genoeg voor wie het allemaal
meegemaakt heeft (maar wie kan dat
nog, meer dan 100 groepen en pro-
jectgroepen — nog zonder de erg
bedrijvige jeugdsector gerekend —
blijven volgen?), of voor wie enkel het
panorama van het vreemde land-
schap interesseert. Te weinig toch
voor wie zich in het theatergewoel wil
wagen, voor wie er niet bij was en het
wil leren kennen, voor wie fossielen
niets zeggen. Nooit genoeg voor die
momenten die je niet had mogen
missen, en waarvan enkel de foto rest
als verlangen naar het afwezige.

Theater is de kunst van het geheu-
gen. En theaterjaarboeken zijn het
geheugen van de kunst. Of beter, ze
zijn een index op het geheugen, ze
vormen een repertorium voor de the-
atertaal van een gemeenschap: lijsten
van lemma’s waarachter zich een sce-
nisch leven verbergt. Die taal, dat
leven verschillen natuurlijk van leven
en welzijn in Vlaams theaterland.
Hoée anders kom je echter niet te
weten. Ook in het Franstalige jaar-
boek ontbreekt de kroniek, het getui-
geverslag, de synthese van en visie op
de specificiteit van een theatersei-
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zoen, op het proces van de taalont-
wikkeling. Pas in het samenbrengen
van de objectieve listings met subjec-
tieve getuigenissen en standpunten,
krijgt een seizoen vorm, maak je het
geheugen wakker, breng je het mate-
riaal tot spreken. Nu beperkt men
zich tot een gouden gids, waarbij
enkel de foto’s, prettig gelay-out door
ex-Etcetera Stefan Loeckx, doen ver-
geten dat je een register doorkijkt.

Het register is zoals gebruikelijk
geordend volgens de subsidiestelsels
waaronder de verschillende gezel-
schappen ressorteren. In de Fransta-
lige sector is er geen theaterdecreet,
wel verschillende stelsels die de subsi-
die regelen. Het Théatre National
vormt een aparte categorie en krijgt
ongeveer één vijfde van alle toneel-
subsidie. De Théatres Conventionnés
zijn per conventie aan de geldgevers
gebonden: die conventies gelden voor
vier jaar en worden, behalve bij slech-
te prestaties, normaal verlengd; de
details van de conventies liggen per
gezelschap anders. In deze categorie
zijn eerder klassicke gezelschappen
opgenomen (o.a. Galeries, Parc, Ri-
deau, NTB) naast vernieuwende
groepen en receptieve instellingen
(Théatre 140, Plan K, Théatre de la
Place, ETM, e.a.). Gezelschappen die
onder het stelsel Théatres Subvention-
nés opereren, krijgen geen verplich-
tingen opgelegd en dienen jaarlijks
een subsidiehernieuwing aan te vra-
gen. Balsamine, Groupov, Impopu-
laire, Varia, zijn enkele meer beken-
de groepen van de 24 die onder deze
subsidierubriek vallen. Over hun lot
en dat van de vorige categorie wordt
beslist door een raad van advies be-
staande uit theatermakers, critici,
deskundigen, auteurs, en theater-
spreiders (geen directeurs; vergelijk
met onze raad-der-directeurs-van-ad-
vies). Het Jeune Théatre wordt betoe-
laagd uit een soort projectenpot die,
in vergelijking met de onze, beter
gespijsd is, en waarop een ander
adviesorgaan toeziet (voor 51 pro-
jectgroepen). Het Théatre-Action ver-
enigt acht vormingstheatergroepen.
Het jeugdtheater ten slotte wordt
wel, gedeeltelijk, per decreet betoe-
laagd en beregeld, hier gelden con-
tracten van drie jaar, en beraadt nog
een ander advieslichaam zich over de
toekenning en verdeling van de gel-
delijke middelen.

Als je de subsidieregels van de
Franstalige sector vergelijkt met die
van de Vlaamse gemeenschap vallen
een aantal verschilpunten op: de con-
tractuele termijnen zijn langer, wat
een planning op lange termijn toe-
laat, een verminderde onzekerheid
en minder administratief werk en
politiek gelobby met zich meebrengt.
De contracten zijn soepeler en beter
aangepast aan de specificiteit van elk
gezelschap. De adviesorganen lijken
meer gespecialiseerd en evenwichti-
ger. Maar het meest markante ver-
schil is uiteraard de betere subsidié-
ring van de Franstalige theatersector:
de Vlaamse Gemeenschap heeft 520
miljoen over voor theater, de Frans-
talige Gemeenschap 593,4 miljoen
(cijfers voor '88, met dank aan E.
Baeten en M. Jaumain). Per hoofd
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van de bevolking moet dit verschil
nog aanzienlijker zijn.

De vorige jaarboeken lieten toe de
huishoudboekjes van de meeste ge-
zelschappen door te nemen. Dit kan
niet met de huidige editie: het jaar-
boek stopt met de zeer korte lijst van
uitgegeven stukken. Jaumains so-
ciaal-economische doorlichting van
de sector ('Activité, audience, flux
économiques’) waar je reikhalzend
naar uitkeek, ontbreekt: de inleider
meldt laconiek dat “les Ateliers des
Arts ont été contraints de cesser leurs
activités”, maar stelt hervatting van
de financiéle analyses in het vooruit-
zicht via het 'Centre d’information et
de recherches sur I’économie de la
Culture et de la communication’. Ho-
pelijk wordt het verloren jaar nog
ingehaald. De continuiteit in het cij-
fermateriaal, in het verloop van de
publiekscurve, in de subsidiepolitick
t.o.v. de sector, in de balans van
subsidie en eigen inkomsten, in de
distributie van toneel, enz. is even
belangrijk als de openbaarheid van
het beheer van alle gezelschappen en
van de bestemming van de gelden.
Deze annuaire zet dus een stap terug
t.o.v. de vorige edities, blijft natuur-
lijk als resultaat mooi en belangrijk,
maar doet ook verlangen: naar thea-
ter dat men gemist heeft, naar uit-
geefformules die zowel het economi-
sche als artisticke leven van een sei-
zoen in kaart brengen.

T. Brouwers, J. Van Schoor (red.),
Viaams theaterjaarboek  1986-1987,
De Scéne, Antwerpen, 1988.
Annuaire du spectacle de la Commu-
nauté Frangaise de Belgique 1986-
1987, Ed. Traces, Bruxelles, 1988.

Twintig jaar Globe

De rechtspraak kiest opmerkelijk
de kant van de toneelmakers. Eerder
dit jaar was er al het opvallend verdict
t.v.v. de Toneelschuur in de zaak die
aangespannen werd door Beckett: de
rechter oordeelde dat Wachten op
Godot gerust door vrouwen kon ge-
speeld worden, Beckett had zich
maar via het auteursrecht beter moe-
ten indekken. De Raad van State van
zijn kant vernietigde het besluit van
de minister van Cultuur om de subsi-
diéring van Globe te beéindigen: in
strijd met het beginsel van behoorlijk
bestuur, vond de rechtbank. Of het
toneelleven er in beide gevallen beter
van wordt, valt nog te bezien.

Het afscheidsboek dat Globe naar
het graf moest uitwuiven, was echter
al klaar, de grafredes voor de schijn-
dode gehouden: men spreekt van
verraad, dictaten, schending van af-
spraken, en moord. De subsidiént
wordt aangewezen als cultureel mis-
dadiger, en moet nu opdraaien voor
de begrafeniskosten: Globe kan nog
even blijven en zal een cohabitation
moeten vinden met de intussen opge-
richte Zuidelijke Toneelvoorziening
o.lLv. de Vlaming Eric Antonis.

Toch is Twintig jaar Globe geen
officieel bijzetboek: lijkbiddersneu-
traliteit en lijkpikkersmentaliteit blij-
ven gelukkig afwezig. Het boek tracht
een overzicht te geven van een turbu-
lent leven: de moeilijkheden bij de
identiteitsbepaling van het gezel-
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schap, problemen met de regionale of
landelijke status, de daaruit resulte-
rende wrijvingen met regionale subsi-
diénten, de wisselende (zo om de
zeven jaar) artisticke leidingen, de
botsingen tussen artisticke ambities
en zakelijke plannen. De teksten,
interviews, intentieverklaringen, die
hier samengebracht worden laten een
zoekend gezelschap zien dat eventjes
(periode Rijnders) aan de top van het
Nederlandse toneel vertoeft en dan,
even later, weer vervalt in brave tradi-
tie. De plooien die daarvoor dienden
gladgestreken te worden, lees je tus-
sen de regels. Bovenal is het immers
een prachtig kijkboek, een fraai bla-
derboek, een accuraat repertorieel
boek, dat de echte verdiensten van
Globe, haar gevecht met de traditie,
het repertoire, het uitzoeken van een
nieuw publiek, een andere speelstijl...
niet kan vatten. Enkel de foto’s ver-
tellen dat met North Atlantic, Drie
Zusters, Troilus en Cressida, De Ham-
letmachine, enz. iets geforceerd werd
in het Nederlandse theater, terwijl
Die Fledermaus (laatste foto) van vo-
rige eeuw lijkt in een ander land.
Het boek is ingedeeld volgens de
verschillende artisticke periodes, tel-
kens voorzien van repertoire-over-
zichten en commentaar (vers of oud)
van de betrokken artistieke leiders.
Daaromheen hebben de bestuursle-
den en zakelijk leiders het woord: zij
geven vooral inkijk op het subsidie-
leed en de inmenging van de regiona-
le schouwburgen op repertoire- en
artistieck beleid. Onbewust waar-
schijnlijk, geeft de omkadering van
dit boek precies aan waar het funda-
mentele probleem, de echte crisis van
Globe ligt: de artistieke vrijheid die
moet opboksen tegen een om zich
heen grijpend management.
F. Bloemkolk (red.), 20 jaar Globe,
Eindhoven, Zuidelijk Toneel Globe,
1988.

Mickery Pictorial.
A Photographic History

Tweeéntwintg jaar schreef Mickery
theatergeschiedenis, was het de
plaats voor wie het theateravontuur
wilde meemaken. Mickery trok de
theateravantgarde van een goed stuk
wereld aan, kwam ook zelf in de
theatermarkt tussen, en bleef de ver-
nieuwing voor door steeds vragen te
stellen aan zichzelf, aan de toeschou-
wers, aan het theater in dit tijdsge-
wricht.

Van deze onderneming is nu een
geweldig boek gemaakt met een foto-
grafische neerslag van het werk van
22 jaar. Bij het doorbladeren ervan
overvalt me verbazing om het indruk-
wekkend défilé van namen, de staal-
kaart van de theateravant-garde, de
compilatie van theatergeschiedenis.
Treurnis ter wille van de verleden tijd
die altijd in fotoboeken hangt, en die
botst met de Mickery-betekenis: de
plaats waar de toekomst van het
theater voorbereid wordt. Kwaadheid
omdat Mickery niet de middelen
krijgt om de werkplaats uit te bou-
wen.

Mickery is Ten Cate. En Ten Cate
zwijgt in dit boek. Hij die anders zo
veel tussenkomt, vragen stelt, critici
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