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choreograaf Mats Ek er in zijn nieu-
we versie in geslaagd is dit duidelijk
gedateerde verhaaltje te transpone-
ren naar de eigen tijd. Het thema, de
kern van het stuk is tijdloos, maar
pastellen boerentonelen en dwarre-
lende elfen zijn nu minder aanvaard.
Ek heeft diep gesneden, zonder even-
wel aan de essentie te raken. In het
eerste bedrijf is het standenverschil
behouden — pitteleer versus kiel —
maar de hooilucht is vervangen door
een uiterst knap toneeldoek met
landschap. Geen mufheid, geen le-
men huizen of tuinhekken, geen rie-
ken of folkloristische klederdracht,
maar mensen van vlees en bloed die
dansen in een weids landschap met
een open lucht. Enkele summiere
attributen onderlijnen de passionele
gebeurtenissen: in het begin is Giselle
om het middel aan een touw gebon-
den, maar door de ontmoeting met
Albrecht weet ze zich te bevrijden,
verruimt de facto haar reikwijdte en
krijgt als het ware vleugels; de pop die
Giselle aan haar hart drukt of gek-
scherend door haar benen heen haalt,
verwijst naar de wensdroom van het
kind, het zinnebeeld van de duurza-
me liefde. Door het zuinige gebruik
van symboliek en de kracht van de
zeer expressieve dans, werken deze
beelden diep in.

In het tweede deel is Ek nog veel
ingrijpender tewerk gegaan, maar
weer zonder aan de essentie te raken.
In de plaats van een werkelijke dood
en een fantaisistische verrijzing stelt
Ek de geestelijke dood, de waanzin.
Giselle is opgenomen in een psychia-
trische instelling waar Myrtha de
zachtaardige rol van verzorgster
speelt en eerst Hilarion en later Al-

brecht langskomen als bezoekers.

Het effect is verscheurend. De luchti-
ge dans van de lichtzinnige wraakel-
fen ruimt plaats voor de sombere
werktuiglijke dans van de patiéntes
(allemaal jonge vrouwen). Hilarion
sterft niet, en het lot van Albrecht is
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“Wij zouden in het repertoirethea-
ter niet veel moeten doen om gemak-
kelijke successen te behalen. Het re-
cept Dirk Tanghe bij voorbeeld. Veel
beweging, een beetje kolder en vooral
geen spaander heel laten van Moliére
of Shakespeare. Maar dat is geen
cultuur.”

“Ivonne Lex wil jongeren over tea-
terdrempel helpen,” in De Standaard,
19-20 november 1988

“Tanghe is een herboren Alladin,
bij elke creatie ontsteekt hij een won-
derlamp; Dirk erfde de magische
drijfveer van Parsifal, hij kan uit een
fait divers een adembenemend ver-
haal smeden. Als een gracieus graal-
ridder gaat hij op zoek naar geluk dat
nog met mensenmateriaal opgeroe-
pen wordt.

Dirk Tanghe noemt zich ’een ou-
derwetse verteller’, maar het lijkt er
meer op dat de jonge man, op de
drempel van de elektronische eenen-
twintigste eeuw, moet bewonderd
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zowaar nog zwaarder doordat hij bij
Giselle eerst de herkenning en een
korte vreugde onderkent, maar ten-
slotte ervaart dat ze nooit meer de
eenheid zullen terugvinden. Het to-
neeldoek is hier een kale kamer in
versterkt perspectief, waarin stukken
lichaam en ledematen rondzwerven,
een ijselijke illustratie van de geeste-
lijke verscheurdheid. Albrecht en Gi-
selle dansen een lange pas de deux,
waarbij Albrecht zich helemaal ont-
kleedt. Wanneer Giselle als laatste
patiénte de ziekenzaal verlaat, blijft
Albrecht alleen achter. Het eerste
toneeldoek valt voor het tweede en
Albrecht zoekt lafenis aan het meer.
Hilarion vindt hem daar naakt, wil
hem eerst te lijf gaan, maar hangt
hem dan uit medeleven een deken
om. Albrecht is Albrecht niet meer.
Doek. Ovatie.

Eks Giselle zit ongelooflijk vernuf-
tig in elkaar: de oude structuur én de
integrale muziekpartituur zijn op een
ingenieuze manier opgevangen en in-
gebed in het nieuwe verhaal, zodat de
meeste klassieke scenes een heldere
tegenhanger terugvinden. Met grote
vreugde kan men vaststellen dat de
grote Europese traditie van het ballet
d’action nog springlevend is. Doch de
grootste vreugde is er om de uitvoe-
ring. Het is een herademing dat de
regie hier niet prevaleert, maar juist
door haar eenvoud de dans alle kan-
sen laat. Eks stijl leunt aan bij die
andere hedendaagse klassieken als
Béjart en Neumeier — een klassieke
basis met aanvullende expressionisti-
sche elementen — maar blijft over de
gehele lijn jong, fris en sprankelend.
Giselle is een zeer veeleisende, maar
tevens erg knappe choreografie, af-
wisselend en vaardig, zonder leemtes,
met een rijke schat aan passen en
bewegingen, originele vondsten en
zeer mooie duo’s. Het is heel aardig
om zien hoe zelfs sommige stroevere
elementen van het origineel — poses,
corps de ballet, het ballet-in-het-ballet

worden als een voorloper van onze
geheime dromen naar meer artistieke
warmte,

Want, zeg nu zelf; zit u voor uw
televisietoestel te applaudiseren?
Hebt u video al met een staande
ovatie bedacht?

Johan Anthierens, ‘Speelvogel
Dirk Tanghe: Feesten met feeksen,
vrijen met vrekken’, in NTG-magazi-
ne 1 p.5.

“De gedrevenheid van de makers
om iets op het toneel te laten gebeu-
ren dat aansluit bij hoe mensen van-
daag het leven ervaren én daar iets
essentieels aan toevoegt; hun vermo-
gen om daar een vorm voor te vinden
die correspondeert met hun bedoe-
lingen én die bijzonder is in het
gebruik van theatermiddelen; dat zijn
de factoren die bij de juryleden door-
slaggevend blijken te zijn.”

Uit het juryrapport van het Thea-
terfestival 1988, p.9.

“Het moralisme dat het Theater-
festival zo vol zelfbesef uitstraalt (...)
deel ik niet. Het lijkt me een overbo-
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Jaak Vissenaken in ‘De Kunstopmeter’ - BKT.

(de dorpsjeugd danst voor de jagers),
enzoverder — door de vormgeving nu
eens niet génant maar spontaan over-
komen. Het is tenslotte helemaal
merkwaardig hoe Ek de oorspronke-
lijke muziek over alle stijlverschillen
heen heeft kunnen volgen en zelfs
verrijken.

Het uiteindelijke welslagen van
deze voorstelling berustte uiteraard
bij de dansers zelf. Het Cullberg
Baletten verraste met een uitzonder-
lijk hoogstaand en coherent ensemble
dat een zelden geziene dansvreugde
uitstraalde. Zoals het de traditie be-
taamt, schitterde Ana Laguna, met
een prachtige techniek, een groot
uithoudingsvermogen, een grote een-
voud en veel humor als een vertede-
rende en ontroerende Giselle.

Deze Giselle was meteen een hoog-
tepunt in het nieuwe dansseizoen.
Met daarenboven de komst van Niko-
lais in hetzelfde Paleis voor Schone
Kunsten in december, lijkt men in
Belgié eindelijk toe te zijn aan een
verfrissende en vooral evenwichtiger
dansprogrammatie.

Alexander Baervoets

dig argument. Veel dieper reikt het
argument dat theater zijn betekenis
krijgt doordat het uitbeelding geeft
aan de ongrijpbaarheid van ander-
mans ervaringen en gedachten. Thea-
ter dat vormgeeft aan zoiets raadsel-
achtigs als menselijk gedrag, daarin
verheldering aanbrengt en tevens
raadselachtigheid laat bestaan, wekt
verwondering en eist aandacht, Geen
dwingende en eensluidende verkla-
ringen, evenmin de opgeheven wijs-
vinger, maar wel een vormgeving die
voortdurend beroep blijft doen op de
eigen fantasie en het eigen oordeels-
vermogen. De opwindende, verlok-
kende geheimzinnigheid van vroeger
mag onder geen beding in het theater
verloren gaan.”

Kester Freriks, ‘De behaagzieke eis
van actualiteit’, in NRC Handelsblad,
CS 19-8-88.

“Toneel was elitair, zou alleen nog
maar naar zichzelf verwijzen en die
jonge regisseurs rotzooiden maar wat
aan met klassieke teksten. Toneel
moest weer op een behoorlijk niveau
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Brussel

De kunstopmeter

BKT-directeur en lid van de Raad
van Advies (RAT), Rudi van Viaen-
deren laat te pas en te onpas weten
dat hij geen hoge pet opheeft van de
mening van critici. Dit beweren uiter-
aard nog wel meer mensen uit de
theatersector maar toch gaf, volgens
directeur Van Vlaenderen, precies
een opmerking van een criticus de
doorslag tot het programmeren van
De Kunstopmeter.

Wim van Gansbeke zou namelijk
ooit een recensie hebben besloten
met de zucht dat hij gelukkig was de
volgende dag eens niet naar een voor-
stelling te moeten. Deze uitlating van
een criticus illustreert volgens Rudi
van Vlaenderen precies het gebrek
aan de nodige ootmoed bij de meeste
critici om te bekennen dat ze, om
welke reden dan ook, geen waarde-

onderhoudend worden, zo predikten
de linksgeaarde opinionleaders met
als voorwaarde vakmanschap en eer-
bied voor de tekst. Zo werd gepro-
beerd de als dominant ervaren ver-
nieuwingsdrang te pareren. Een kort-
zichtige, domme en zinloze actie,
waarmee de betekenis van toneel
gereduceerd werd tot een onbeteken-
de amusementsfactor,”

‘Ten geleide’, in Nederlands Thea-
terboek nr. 37, p4.

“Voor een regisseur is alles geoor-
loofd, hij mag Hamlet achterstevoren
laten spelen door dertien doofstom-
me weesmeisjes, hondervijftig blad-
zijden tekst samenvatten in drie re-
gels, maar dat wil niet zeggen dat uit
naam van de vernieuwingsdrift over
het eindresultaat niet geoordeeld
mag worden. Het gaat om goed of
slecht toneel, niet om modern en
repertoiretoneel. De vraag is niet of
Rijnders zich aan Shakespeare mag
vergrijpen, maar of zijn motivatie
interessant is.”

Bas Heijne, ‘Knieval’, in Vrij Neder-
land, boekenbijlage 22 oktober 1988.
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