geving maakt het verschil in de kijk-
houding, die iedere voorstelling impli-
ciet oplegt, onmiddellijk duidelijk. Het
Nationale Toneel (decor Tom Schenk)
houdt zich strikt aan de beschrijving
die Botho Strauss van de ruimte geeft
: een grote kamer met drie ramen, met
op de achtergrond de gevel van de
overkant. De realistische setting wordt
nog versterkt door een klankband met
allerhande straatlawaai. Ook in het
tweede deel van het stuk, dat zich op
vijf of zes verschillende locaties af-
speelt (van huiskamer tot kantoor-
ruimte), wordt er aan de fantasie van
het publiek weinig overgelaten : iedere
ruimtewissel wordt door €€n of ander
attribuut duidelijk gemaakt. Dit voegt
nicts toe aan de voorstelling, dit blijft
louter ’decor’. Bij Arca is er sprake van
'vormgeving’. Het decor van Niek Kor-
tekaas haalt ’de kamer met drie ramen’
uit elkaar en monteert haar tot een
’huis met drie verdiepingen van onge-
lijke hoogte’. Het huis heeft eecn vorm
van een drichoek en gaapt het publiek
aan : we kunnen naar binnen kijken,
maar de intimiteit die ons gegund
wordt, is slechts schijn. Het huis is veel-
eer cen rudimentair schema van een
huis : een kelder, een woonkamer en
een zolder. Maar ook die indeling is
voorlopig en aan verschuivingen on-
derhevig. Op de bovenste verdieping
die men slechts gebukt kan betreden
staat een kleine deur, in scherp con-
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trast met een tweede enorme deur die
zich over drie verdiepingen uitstrekt.
Ook de twee ramen houden geen reke-
ning met de indeling in twee verdiepin-
gen. De rekwisieten zijn beperkt, alle-
daags om niet te zeggen banaal : kar-
tonnen dozen, twee stoelen, een half
dozijn lege plastic aanstekers, katte-
gras. Een huis dat te groot isen te klein,
waar te veel is en te weinig om bewoon-
baar te zijn. Alleen al ten opzichte van
het decor doet zich een ’decentralisa-
tie’ van het kijken voor : de blik van de
toeschouwer blijft haken bij de ruimte-
lijke vervormingen (vergroting/ver-
kleining) en de banale details waarvoor
nergens een betekenisvolle context ge-
creéerd wordt.

Eindeloze passiviteit

Niet alleen de ruimte’, ook de ’tijd’
wordt in deze voorstelling ’getheatrali-
seerd’ (als theater getoond). Het tijds-
verloop van de voorstelling wordt
geénsceneerd in de vorm van een zuil
op rails die als een opkomende en on-
dergaande zon haar baan beschrijft
rond het ’huis’. Op dezelfde rails draait
in het midden van het stuk de spreken-
de zuil die zich in de cruciale scéne tot
Marie Steuber richt : "Vergeef me,
mens. Ik ben uit het hart van de dingen
gestoten." De ’theatralisering’ van tijd
en ruimte maken van het huis ’een
scene op de scene’ die de toevalligheid

en de nietigheid van hetgeen gebeurt
nogversterkt. Netzoals het ’huis’ in het
midden van de grote Arca-scéne staat
als een reusachtig poppenhuis, zo
wordt ook het tijdsverloop terugge-
bracht tot de proporties van een kijk-
doos : kastje open, kastje dicht.

Ook de personages zijn uit ’het hart
van de dingen’ gestoten. In een korte
monoloog verwoordt Marie Steuber
dit gevoel van versnippering, het ge-
voel te leven te midden van de over-
blijfsels, de sporen van een realiteit :
"We zijn hier allemaal zomaar verge-
ten. Blijven staan en liggen. Niet opge-
ruimd. Hals over kop nalatenschap ge-
worden, mijn spullen en ik. Ik woon :
ik deel de eindeloze passiviteit van mijn
tafel. Van mijn suikerpot, van mijn ra-
dio. Ik hoor, ik verblijf." Ik hoor in
’eindeloze passiviteit’ een echo van de
hoger vermelde ’actieve onverschillig-
heid’ waaraan Strauss de toeschouwer
onderwerpt. In het programmabock
van de Schaubiihne-enscenering van
Gorki’s Zomergasten schreef Botho
Strauss over de verhouding die het pu-
blick aangaat met hetgeen er op de
scéne gebeurt : "En in dit door elkaar
van waarneming en verbeelding ont-
staan weldra ogenblikken van ver-
zwakking, waarin men ieder vast orién-
tatiepunt verliest en de nabije omge-
ving als een verre verschijning ervaart".
Dit sluit nauw aan bij hetgeeen hoger
’de dood van de theoretische blik’ werd
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