Ieder zijn verhaal

Dat de Klapstukvoorstellingen 89
nict afkerig waren van het narraticve,
is intussen al een gemeenplaats gewor-
den. Grote delen van de gesprekken
die Ariejan Korteweg met de choreo-
grafen voerde, gingen precies over de
verhalen die mogelijkerwijze met de
dansvoorstellingen in kwestie verteld
werden. Het verhaal dat de maker met
de voorstelling heeft willen schrijven,
kan het verhaal dat je als toeschouwer
zelf had gezien tijdens de voorstelling,
bijkleuren. Als je dat wil.

D.Larrieu doseert het narraticve en
het dansante alleszins welbewust in
Anima. In zijn verhaal noemt hij de
dansante stukjes 'des sucreries’. Hij
verspreidt ze over de voorstelling zoals
men in een diner ook een enfrée, een
plat de résistance, een dessert aanbiedt.

Liefst in de juiste volgorde en volgens
de juiste dosering opdat de mensen elk
deel van het maal ten volle kunnen
appreci¢ren. De delen die trager en
verhaalsmatig zijn (met hun symboli-
sche inhoud), maken voor hem de plar
derésistanceuit. Tenminste op het mo-
ment dat de voorstelling gecreéerd
werd. In die verhaalsmatige delen inte-
resseert hem "niet hetgeen gezien
wordt, maar wel het contrapunt daar-
van." En verder : "De positie waarin
een luisteraar zit als iemand hem iets
vertelt, is belangrijk in Anima". Het
gaat hem dus niet zozeer om wat de
individuele dansers vertellen. Het is er
hem wel om te doen "de toeschouwers
tot een andere kijkact te brengen, ze
door een ander prisma naar de voor-
stelling te doen kijken en toch de voor-
stelling voor hun interessant te hou-
den."

Vlaams dansbeleid maakt

Waar men op het jongste Klapstuk
niet naast kon kijken, was het feit dat
geen enkele Belgische produktie, Mi-
krokosmos van Rosas uitgezonderd,
gestoeld was op danstechnische onder-
legdheid. Karlon Fonteyn, bijvoor-
beeld, heeft zelf wel de nodige danser-
varing maar verkoos te werken met
amateurs. Waar zou hij de professio-
nele dansers overigens vandaan heb-
ben gehaald ? In dit landje zonder
dansbeleid, waar het woord dans in een
ontwerp van theaterdecreet verschijnt
als een primeur, de intrede van de dans
in de universiteit nog verwondering
wekt en danstraditie of danscultuur uit-
blinken door afwezigheid...zijn profes-
sionele dansers schaars.

Dat zou - onder abstractie van de
werkelijkheid- te maken kunnen heb-
ben met een gebrek aan interesse van
de bevolking. Als publieck beschouwd,
reageert die bevolking echter positief :
de belangstelling voor dans groeit zien-
derogen en de reacties zijn nogal eens
verrassend. Zo is er blijkbaar een voor-

keur voor hedendaags werk. De voe-
ling met het toch wel aparte medium
dans lijkt dus groot genoeg en velen
zicn er graag een aanleiding in tot ana-
lyse endiscussie. De passieve apprecia-
tie van dans als kunstvorm lijkt, vanuit
dat standpunt bekeken, een feit. In
vergelijking daarmee hinkt de actieve
appreciatie echter duidelijk achterop.
Zijn de lichamelijkheid en de sensuali-
teit van dans niet langer onoverwinne-
lijke hinderpalen, dan is de beoefening
ervan door brede lagen van de bevol-
king nog steeds uitgesloten. Het ge-
brek aan belangstelling voor de fysieke
ontwikkeling op school is wellicht geen
geldig argument : bij squash of voetbal
bestaat er immers hoegenaamd geen
drempelvrees. Het beeld van de dans
en de danser, de toch nog vastgeroeste
voorstelling van lespraktijk en fysicke
vereisten en, wellicht vooral, de artistie-
ke bijsmaak die er nu eenmaal aan vast
zit, staan een ruime verbreiding van
deze hoe dan ook uitzonderlijke vorm
van lichaamsontwikkeling in de weg.

Dit is een bijna willekeurige greep
uit de toch vrijlange gesprekken die op
Klapstuk ’89 te beluisteren vielen.
Niets is in deze citatencollage gezegd
over Roxane Huilmand : over Caprici-
euse vertelt ze als over een lange, moei-
lijke maar boeiende discussie tussen
zichzelf en de muziek van Paganini.
Niets over de ernstig-laconicke ge-
dachtenwisseling tusen Johan Leysen,
Jan Ritsema en Ariejan Korteweg.
Niets over...

An-Marie Lambrechts

De gesprekken met Ariejan Korteweg
worden in extenso gepubliceerd door
uitgeverij Theaterpublikaties vzw.
Verschijningsdatum : januari 1990.

geen school

Men zou het kunnen meten op een
schaal voor emancipatie. Waar de
dans bereikbaar zou moeten zijn voor
jongen oud van beide geslachten -zoals
dat bijvoorbeeld in China het geval is-
is hij dat bij ons voor een wat vreemd
segment van de bevolking : kinderen en
dames. Daarmee kan de danspraktijk
op de emancipatieschaal worden ge-
lijkgesteld met, bijvoorbeeld, het ma-
ken van naaiwerkjes. Dans is de enige
kunstvorm die zulk een stigma draagt.

Het dient overigens gezegd dat de
realiteit van het dansonderricht in Bel-
gi€ niet bepaald noopt tot een herzien
van de gangbare meningen. In de bal-
letschooltjes wordt de klassieke dans
vaak onderwezen op de meest acade-
misch rudimentaire wijze en in een al
te dikwijls verstarde of steriele verschij-
ningsvorm. In die klasjes wordt er niet
bepaald gedanst, er worden veeleer -op
monotone en hoekige ritmen- moeilij-
ke passen aaneengerijgd. Gaat het niet
om klassieke dans, dan vervalt men
vaak in de pseudo-vlotheid van de jazz-
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