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B is A is Bubbels (Oud Huis Stekelbees) - foto Jan Simoen

Oud Huis Stekelbees
Gent

B is A in Bubbels

Oud Huis Stekelbees gaf een
werkopdracht aan de actrices An De
Donder en Jacqueline Kaptein, rond
het thema van Kaspar Hauser (een
‘enfant sauvage’ dat te voorschijn
kwam na 16 jaar in een hok gewoond
te hebben, geen enkele menselijke
code kende, dus ook de taal niet). Dit
voorbereidende werk mondde uit in
een schrijfopdracht aan Willy Tho-
mas, die als acteur/regisseur bij Dito
Dito de taalthematiek herhaaldelijk
onderzocht in zijn stukken en pro-
dukties. Uit deze tekst werd dan B is
A in Bubbels geboren, geregisseerd
door Guy Cassiers, sinds een paar
seizoenen artistiek leider van Oud
Huis Stekelbees. Zowel binnen-
(o.a. The Hunting of the Snark) als
buitenshuis (o.a. Parade) ontwikkel-
de Guy Cassiers een stijl die geken-
merkt wordt door een groot belang
van en subtiel spelen met taal, ver-
beelding, associatie, niet-explicite-
ren, verwondering, emotie,...

Téte vue de dos dat Cassiers
maakte met Jan Van Damme en
Marc Maillard, was bijna een the-

atrale uitwerking van het artistieke
credovan OHS : *klank tegenover be-
tekenis, associatie tegenover verhaal,
geluid tegenover muziek, licht tegen-
over belichting, emotie tegenover de
idee, tegenstrijdigheid tegenover recht-
lijnigheid, verwondering tegenover
kennis, verbeelding tegenover afbeel-
ding theater tegenover de realiteit.’
Zo stond het in het programma-
boek van het zesde Stekelbeesfesti-
val, waarin ook B is A in Bubbels in
premiere ging. In tegenstelling tot
Duiven en Schoenen, een vroegere
tekst van Willy Thomas die gebukt
ging onder een ongelooflijke over-
daad, bleef deze B is A in Bubbels
beperkt tot het essenti€le. Nauwe-
lijks een woord te veel en op een
plezierige manier zeer fris. Hij ver-
telt het verhaal van A (eigenlijk Sara,
maar dat wil zij voorlopig niet gewe-
ten hebben.) die zich teruggetrok-
ken heeft uit de wereld van de luize-
lui’. Om niet helemaal alleen te zijn
heeft zij zich een vriendinnetje ge-
fantaseerd, B van Bellebappelinde,
die zij echter de spraak ontzegt. Tel-
kens zij spreekt zet zij B oorstoppen
op. A breekt echter haar been en is,
om te kunnen overleven, op B aan-
gewezen. Om B te kunnen zeggen
wat zij nodig heeft, moet zij haar
leren hoe de dingen heten, haar dus
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leren praten, dus niet haar privé-
taaltje, het bibbels. B krijgt dus de
sleutel tot gerichte opstand in han-
den Zo brokkelt Sara’s wereldje af,
wordt haar privé-leugentje ontmas-
kerd wanneer B wil weten waar zij
vandaan komt. Sara vertelt dat zij
haar gevonden heeft en een bijho-
rend briefje van de moeder vroeg
haar voor B te zorgen. (Die ontwik-
keling komt als een deus ex machina
het verhaal aan een einde helpen.)
Ze moet wel toegeven dat ze B als
een slaafje heeft behandeld. Uitein-
delijk weten beide samen te komen
en stellenze vast dat woorden en dus
denken niet kunnen opwegen tegen
voelen (..Jk denk...als de mensen meer
zouden likken...). Zintuigelijkheid
tegenover rationaliteit, civilisatie te-
genover natuur, voelen tegenover
denken, te veel weten tegenover on-
bevangenheid, van subject/object tot
subject/subject verhouding, dat zijn
de thema’s die in de twee personages
verbeeld zijn.

In een decor met verwijzingen
naar een droom van inspiratiebron
Kaspar Hauser, maar eerder asso-
ciaties oproept met een apenkooi,
spelen A en B hun spel. Een open
houten zeshoekig prisma, met een
centrale as die als klimrek en kooi
dient. Rond de as is een wip gemon-
teerd, die vrij kan draaien. Het frame
is voorzien van snaren en geluidsver-
sterking. De associatie met de apen-
kooi wordt nog versterkt door het
spel van Jacqueline Kaptein die zich,
zolang ze nog niet kan praten, zeer
’aaps’ uitdrukt. Niet dat dat stoort,
maar de vraag is of er geen expressie-
middelen bruikbaar zijn die dezelfde
onmondigheid vertalen zonder in
dat vrij voorspelbare idioom te ver-
vallen. An De Donder bibbelt als
een sneltrein door haar bibbels en
opent in een frontale monoloog tot
het publiek, waarbij ze het licht dat
ze in een spiegeltje op haar borst
vangt naar de toeschouwers projec-
teert. Dat is ook de enige maal dat
men de vierde wand doorbreekt, iets
wat verderop voor een communica-
tiestoring zorgt in de relatie tot het
publiek.

Beide actrices balanceren op het
koord van wel karaktertrekken
weergeven, maar zonder psychologi-
seren. Ze staan heel kwetsbaar op
de scene, er is omzeggens niets om
zich achter te verbergen. Ze spelen
heel gesloten, haast niet naar het pu-
bliek. Wel krijgen ze hulpvan de der-
de ’acteur’, de wip, die dient als
speeltuig, als balans, als territorium-
afbakening. Ook de kooi speelt mee.
Zolang B niet kan praten, kan zij er
’muziek’ op spelen. Eensalles in fur-
moil, zwijgt ook het frame, tot er een
zekere harmonie, consensus bereikt
is. Dan spelen beide actrices zacht-
jes met de snaren. Dat zachtjes spe-
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len doet eigenlijk de hele voorstel-
ling. Zonder onderstreping wordt
er op een visueel zeer aantrekkelijke
manier gezegd en getoond wat actri-
ces en regisseur met deze tekst te
zeggen haddden. Theatrale midde-
len worden zonder schroom ge-
bruikt : overvloedige rookeffecten,
benadrukt door een zeer suggestieve
belichting, muziek van Bach, klank-
banden... Nergens misplaatst en op
een juiste manier indrukwekkend.
Maar af en toe stuitert het ritme,
dobbert de voorstelling weg. Het
wordt dan uiterst moeilijk om de
aandacht terug te krijgen

Deze B is A in Bubbels is een logi-
sche maar verrassende stap in de
ontwikkeling van Oud Huis Stekel-
bees en het werk van Guy Cassiers.

Nog één ding : het is een aanflui-
ting aan het adres van de actrices om
gedurende kindernamiddagen geen
acht te slaan op de leeftijd van de
kinderen. Het mag toch niet dat één
enkele blerende baby een voorstel-
ling én voor het publiek én voor de
spelers om zeep helpt.

Dirk Verstockt

B IS A IN BUBBELS

Gezelschap : Oud Huis Stekelbees:
tekst : Willy Thomas; regie : Guy
Cassiers; muziek : J.S. Bach en
Apache Children Song; decor : Jo-
han De Wit en Herman De Roov-
er; licht : Yvan Pype; spelers : An
De Donder en Jacqueline Kaptein.
Gezien in Nieuwpoort op 3novem-
ber 1989 en in de Beursschouw-
burg op 12 november 1989.
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Na de dood van maarschalk Tito
is de volkerenbond Joegoslavié te-
rug aan het verpuzzelen. De grote
breuken tussen de verschillende
deelrepublieken, met elk een eigen
taal, culturele identiteit en economi-
sche activiteit, worden terug open
gelegd, wat leidt tot nationalistische
oprispingen en separatistische ten-
denzen. Het land zit op de rand van
het economisch bankroet met een
torenhoge binnenlandse schuld,
naast de buitenlandse die al lang on-
betaalbaar geworden is. De versnel-
lende inflatie holt de dinar steeds
verder uit waardoor de schatkist ver-
plicht is zich in steeds meer kleuren
en formaten te transformeren: mil-
joengetallen zijn een courant betaal-
middel, miljarden liggen in de gewo-
ne woordenschat. Hoe voller de por-
tefeuille, hoe leger de beurs. Het is
aanschuiven aan de etalages om de
dagelijks veranderende prijzen te
volgen, terwijl in de talloze tax free
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