king met alternatieve beleggingen)
omdat het bezit van een kunstwerk
hem iets extra biedt, een immaterieel
genot." (p.180) De Grauwe weelt geen
blijf met dit extra en stopt het dan ook
in een toemaatje. Maar deze niet te
verwerken "belangrijke component”
doet een berekening van het "rende-
ment" stokken: deze rest verandert het
rendement plots in een principe dat
niet meer deugt en dat De Grauwe -
getuige de aanhalingstekens- niet
meer onvoorwaardelijk onderschrijft.

Dit extra aan prestige en genot gaat
de economie van het rendement te
buiten. Het kunstwerk schenkt dit ex-
tra moeiteloos, bijna onverschillig.
Want wie de eigenaar is maakt voor het
kunstwerk geen verschil uit. Slechts
dat het is, raadselachtig en subliem,
vormt de inzet, een inzet die het als een
niet te recupereren reserve bewaart.

Alleen een economie die voorbij winst
en verlies gaat, voorbij vraag en aan-
bod, alleen een economie van de ver-
spilling is op deze inzet betrokken.

Dirk De Schutter

Dirk De Schutter is docent aan de
EHSAL. Studeerde Germaanse filo-
logie en filosofie. Publiceert over lite-
ratuur en filosofie.

Noten.

(1) Alle verwijzingen zijn naar Paul
De Grauwe, De Nachtwacht in het
donker. Tielt, Lannoo. 1990.

(2) Volgens De Grauwe leven we in
een wereld van schaarste (p.12). Dat
sommige economen deze gedachte
niet zo vanzelfsprekend vinden,
wordt door De Grauwe nooit gethe-
matiseerd. Erwin Panofsky betoogt

dat de donor zich volgens de struc-
tuur van het Lam Gods in het para-
dijs bevindt, m.a.w. in een wereld
zonder economie van vraag en aan-
bod.

(3) Volgens Sextus Empiricus luidt
de uitspraak van Protagoras als volgt
2 "pantén chrématon metron estin an-
thréopos, ton men onton hos esti, ton
de mé onton hos ouk estin.” Een mo-
gelijke vertaling : "De mens is de
maat van alle dingen, van de zijnden
dat ze zijn, van de niet-zijnden dat ze
niet zijn." Het betreft hier dus in eer-
ste instantie een ontologisch oordeel
dat men slechts heel omzichtig op de
economie kan toepassen.

(4) Walter Benjamin, Die Aufgabe
desUebersetzers. In : llluminationen,
Fankfurt, Suhrkamp Verlag, 1977,
p.50

De verborgen grens

Bedenkingen omtrent de verschillen tussen kunstenaars en beleidsvoerders

1. Het spanningsveld.

Ik heb hier vandaag in dit panel de
rol toebedeeld gekregen van plaatsver-
vanger : ik word nl. verondersteld het
standpunt van de artiest te verdedigen
of te verduidelijken, terwijl ik dat zelf
nict ben. Ik voel mij op zeer glad ijs en
zal hulpmiddelen moeten inroepen om
mij van mijn taak te kwijten; de bedoe-
ling is, dacht ik, om antwoorden te vin-
den of beter te zoeken op vragen als :
Hoe staat de kunstenaar tegenover be-
leidsopties in het algemeen ? Is er wel
degelijk een onverzoenlijkheid tussen
zijn manier van denken/ functioneren/
handelen en de wijze waarop beleids-
voerders dat doen? M.a.w. : is de span-
ning tussen kunstpraktijk en - beleid
werkelijk onoplosbaar ?

Bewijsvoeringen, modellen moet u
van mij niet verwachten; ik wil enkel
proberen om met betrekking tot deze
vragen een beschrijving aan te vatten

van de motieven die kunstenaars
voortdrijven. Het wordt een bewust
cenzijdig betoog.

Het zal ondertussen wel duidelijk
zijn dat de perfekte organisatievorm
die de spanning tussen kunstpraktijk
en beleid eens en voor goed uit de
wereld zou helpen, niet bestaat en ook
nooit zal bestaan. Het zal ook reeds
duidelijk zijn dat een aantal artiesten
vandaag vaak een werkvorm kiezen,
die in het verlengde ligt van hun werk
zelf; dat zij besetfen dat produktieom-
standigheden een deel zijn van het pro-
dukt; dat hun artistieke standpunten
de werkstructuur moeten bepalen en
niet omgekeerd. Maar dit bewustzijn is
zeker niet (of nog niet) bij alle kunste-
naars aanwezig; maar al te vaak stellen
we vast, dat men in grote delen van de
kunstpraktijk meer bezig is met het
interioriseren van beleidsopties of met
het voldoen aan opgelegde normen
dan met de uitwerking van de artistie-
ke keuzen zelf.

2. De weg naar binnen.

Ik wil hier echter niet verder ingaan
op de relatie tussen het werk en de
‘uitwendige’, zichtbare organisatie-
struktuur  waarin  het verloopt; mijn
taak was het eerder om de weg te vol-
gen die naar binnen leidt, om te zoeken
naar die inwendige strukturen die aan
de creatie - en dus ook aan de organi-
satorische vorm die ze zich kiest - voor-
af gaan.

We begeven ons hier op weg naar
een wereld met onzekere, onzichtbare
paden; het is niet duidelijk hoe je erin
geraakt, het is niet duidelijk hoe je
eruit geraakt. Wellicht moeten we hie-
rin proberen te functioneren als de
kunstenaar zelf : geloven in onze intui-
tie; betrouwen op datgene wat dan wel
zal gebeuren terwijl we bezig zijn; via
indirecte wegen naar een doel toegaan
waarvan niemand weet waar het zich
bevindt.
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