De criticus en zijn
verantwoordelijkheden

In onze moderne consumptiesamenleving is verantwoordelijkheid geen
P g i g
populaire term. Toch is het het mot-cle van de werkzaamheid van

de theatercriticus. Een p]eidooi voor een bedrei((]de waarde.

Laat ik voorop stellen: verantwoordelijkheid
valt niet te leren en kan ook niet, indien nodig,
uit de bureaula tevoorschijn gehaald worden.
Het is geen leer, geen voorschrift, maar cen
houding dicinhet geval van eenspecifick beroep
als toneelcriticus ook een aantal specificke fa-
cetten heeft.

Tij(lens mijn nu reeds meer dan tiunjarigc
praktijk als toneeleritica heb ik de weg afgelegd
van het intuitieve naar het meer bewuste
schrijven, waartoe mijn docentschap aan de
universiteit uiteraard heeft bijgedragen. Tk
realiseerde mij echter ook dat naast het speci-
ficke van het beroep, de menselijke houding en
de situatie waarin deze zich ontwikkelt een
grote rol spelen. Het denken over de verant-
woordelijkheid betekent voor mijeen terugkeer
naar het verleden, zelfs naar het verleden van
mijnkinder- enjeugdjarenin Tsjechoslowakije.
Het theater bood mij in de jaren na de commu-
nistische coup in 1948, in de tijd van het harde
stalinisme, cen overlevingskans. Het bood die
kans aan diegenen dic weigerden zich te con-
formeren aan de verregaande deshumanisering
van de samenleving. Begrippen als geweten,
moraal en verantwoordelijkheid hadden voor
mij een nauwe band met het theater en hebben
dat nog steeds.

In de jarenna 1968, hetjaar van mijn emigra-
tie, krijgen deze begrippen een dubbele beteke-
nis. Enerzijds stond verantwoordelijkheid voor
cen houding ten opzichte van de Tsjechen die in
Tsjechoslowakije gebleven zijn: mijn werk hier
stond tegenover hun houding daar. Anderzijds
betekende verantwoordelijkheid een houding
tegenover Nederland, het land dat mij de vrij-
heid had aangeboden waarvan ik gebruik ging
maken. Zo is, denk ik, bij elke criticus de
onontkoombare en essentiéle band te vinden
tussen zijn privé-houding en de houding die hij

in zijn l)crocpslcvcn aanneemt.

Individualiseringsproces

Het denken over de verantwoordelijkheid
van de criticus moet ingebed worden in de
concrete situatie waarin het theater en de sa-
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zich op een bepaald ogenblik bevin-
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den. De specilieke wijze waarop in Nederland
het begrip verantwoordelijkheid wordt inge-
vuld, is een vrucht van nationale cultuur. Die
cultuur is in vergelijking met andere landen
sterk individualistisch en wordt gekenmerkt
door een streven naar gelijkheid en inspraak, en
door eengrote tolerantie voor afwijkend gedrag.
Bovendien is de Nederlandse cultuur sterk
feminien, wat zich uit in aandacht voor de
levenskwaliteit en zorg voor de zwakkeren.

Door de toegenomen welvaart, het betere
onderwijs en het stijgende aandeel van de vrije
tijd, is cen ontwikkeling op gang gekomen die
tot cen sterke individualisering heeft geleid.
Eerst was er spmke van ecn indi\'i(lualisoring
van het gezin ten opzichte van de samenleving
en later ook van het individu ten opzichte van
het werk en van de gemeenschap. Het individu
heefteen grotere keuzevrijheid verworven, wat
zich it in zijn gedrag en zijn opvattingen.
Mensen zijn in een bepaald opzicht zelfstandi-
gergeworden. Datbetekent ook datdeze sociaal-
culturele ontwikkeling de individuen meer op
zichzelf heeft teruggeworpen. En daar ligt een
belangrijke bron van veel sociale en psycholo-
gische problemen. Bovendien heeft de verzor-
gingsstaat geleid tot afhankelijk gedrag. De
toegenomen mondigheid is in vele gevallen niet
gepaard gegaan met een groter verantwoor-
delijkheidsgevoel. Individualisering, mondig-
heid en zelfstandigheid zijn wel dominante
waarden geworden, maar het noodzakelijke
complement, de individuele verantwoordelijk-
heid, is niet meegegrocid.

Deze sociologische analyse constateert het
tanende besel van verantwoordelijkheid. Het
antwoord van de kunst in het algemeen en van
het theater in het bijzonder zou de vorm moe-
ten hebben van verzet. Een verzet dat een
beroep zou doen op de waarden die tot cen
herstel van het verantwoordelijkheidsbesef
leiden. Dat verzet is volgens velen helaas niet
sterk genoeg. Er zijn er zelfs die beweren dat
kunst weerloos geworden is. Tk geloof dat niet
helemaal. Er zijn veel activiteiten te bespeuren
waarover de meningen weliswaar sterk uiteen-
lopen, maar er is een grociende publicke be-

lanstelling.

Kunst als management

Kreten als ‘maatschappelijke respons, cultu-
rele participatie, publicksbereik’ zijn atkomstig
uit de jaren zestig en herleven nu in een totaal
andere context. Hun toenmalige sociaal-demo-
cratische inhoud heeft plaatsgemaakt voor de
harde taal van statisticken en managementcijfers.
De basiskenmerken in de hedendaagse kunst-
wereld zijn de volgende: een zeer agressiel
machtsdenken; het denken over de kunst in een
abstract vocabulaire (de inflatie van woorden
als internationalisering, multiculturele samen-
leving, management zijn hier een duidelijk sig-
naal van); aandacht voor de groei van grote
(vaak gefusioneerde) instellingen: wat het
theater betreft is het niet denkbeeldig dat er

voor het kleine geen ruimte meer is; een grote



