kent dus dat je je in een concurrentiepositie
plaatst met belangrijke voorgangers. Joosten is
bij zijn Meeuw voorzichtig te werk gegaan. Geen
wilde invallen, geen dramaturgische ingrepen,
geen gestreep in de tekst zoals bij BMC wel vaker
voorkomt. We krijgen dus de tekst zoals hij in
het boekje staat.

De enige grondige afwijking van de traditie
vindt men bij het decor. Hier heeft Paul Gallis
eerder de theatraliteit dan het realisme beklem-
toond. Hij gebruikt een sterk oplopend speel-
vlak, afgezoomd door een cyclorama bestaande
uit witte banden, een element dat in de jaren
zestig destijl van de Tsjech Svoboda kenmerkte;
Gallis de grote ontlener. Het speelvlak heeft
¢én keer een bijzondere functie, wanneer in het
eerste bedrijf de vrienden van Kostja daar als
een publick samenzitten om naar het experi-
mentele stuk te kijken dat hij laat opvoeren. In
het tweede bedrijf wordt de helling voor een
kleine, overbodige stunt gebruikt, wanneer een
rolstoel naar beneden stormt en dreigt tussen
de schouwburgbezoekers van de eerste rijen
terecht te komen.

Gallis speelt ook met de ruimte, waardoor
hijin het eerste bedrijf de indeling omdraait: het
kleine toneeltje plaatst hij op de voorgrond,
zodat het water en het open landschap erachter
de toneelzaal worden. Deze omkering is nodig
voor één beeld: de acteurs op de scene kijken
door een kleine, wankele manteau niet alleen

naar het toneelstuk maar ook naar de zaal. Het

is een spiegeleffect maar het heeft zijn werking
slechts voor een smal deel van het publiek,
zodat dit moment in de eerste plaats aanduidt
dat de regie vanop de tiende rij gemaakt is,
zonder aan de vele toeschouwers op de balkons
te denken. Gallis werkt ook met zijn systeem
van verkleinen: in het laatste bedrijf zien we
door het raam een heel kleine replica van het
toneel tegen de achterwand staan, een andere

manier om de ruimte te suggereren.

Die Zeit

Deze opvallende maar kleine scenografische
ingrepen bewegen zich aan de oppervlakte en
passen zich verder mociteloos in cen erg
coventioneel concept in. Bij de uitwerking van
de regie heeft Guy Joosten de geluiden achter
de scene zo goed als weggelaten, waardoor het
fatale schot dat het stuk afsluit, des te sterker
indruk maakt. Van zijn acteurs heeft hij dege-
lijke, maar conventionele vertolkingen beko-
men. Hiermee krijgt de vertoning iets
traditioneels, een aanpak waarin eersten vooral
het woord van de schrijver soeverein is.

Het is deze brave aanpak die door de gezag-
hebbende criticus van Die Zeit bijzonder ge-
smaakt werd. Voor hem kwam deze lezing als
een verademing aan, omdat de dramaturg (en
met hem de vergezochte commentaren op een
stuk) hier volledig teruggedrongen was en ge-
woon de tekst en de acteurs in het middelpunt

van de belangstelling staan. Voor Joosten is zo

een gunstig stuk in Die Zeit natuurlijk aardig
meegenomen. De juiste aanpak op het juiste
moment. De nicuwe Oberspielleiter kan zich al
wat geruster voelen. Maar de echte strijd is nog
nict gestreden, want de Duitse acteerstijl heeft
Joosten nog niet helemaal naar zijn hand gezet.
Het volgende seizoen zal daarom des te belang-
rijker zijn. Joosten zelf speelt alvast op safe,
wanthijheeft Strindbergs Vader en Shakespeares
Othello gekozen, twee stukken die op het reper-
toire van BMC stonden, zodat hij met die teksten
reeds goed vertrouwd is. Alleen vraagje je af of
het goed is dat een regisseur van 29 reeds
‘teruggrijpt’, op een ogenblik dat er nog zoveel
nicuwe teksten te exploreren vallen. Het is
wellicht de tol die je betaalt, als het met de

carriere plots zeer goed gaat.

Johan Thielemans

PERSBERICHT

Jury Het Theaterfestival maakt keuze bekend

seizoen.

Theaterfestival 1992:

‘Sweet Temptations” door Jan Fabre

De volgende produkties zijn door de jury uitgekozen voor Het

Het Vlaams-Nederlandse Theaterfestival presenteert jaarlijks een selectie van Nederlandse en Vlaamse toneelprodukties,
die volgens de festivaljury van theatercritici aangemerkt kunnen worden als de meest belangwekkende van het afgelopen

Paul Binnerts (voorzitter)

Pol Arias (BRT)

De jury van Het Theaterfestival bestaat dit jaar uit:

‘Stuk zonder titel” door Onafhankelijk Toneel, regie Mirjam Koen
‘Thyestes” door Het Zuidelijk Toneel, regie Dora van der Groen
‘lvanov” door Stan i.s.m. Maatschappij Discordia, regie Matthias de
Koning

‘Kijkdagen Man Ray/Lee Miller” door Balie de B.

‘Frankenstein of de landschappen van de ziel” door Toneelschuur Produk-
ties, regie Rieks Swarte

‘La musica twee” door Theatergroep Hollandia, regie Johan Simons en
Paul Koek

‘Trio in mi-bémol” door Kaaitheater, regie Jan Ritsema

‘Het rad van de geschiedenis” door Maatschappij Discordia, regie Jan Joris
Lamers

"Het is nieuwe maan en het wordt aanzienlijk frisser” door Stan

‘Het begeren onder de olmen” door het Zuidelijk Toneel, regie Ivo van
Hove

‘Wilde Lea” door Blauwe Maandag Compagnie, regie Luk Perceval

Het merendeel van deze produkties is tijdens Het Theaterfestival voor
de laatste keer te zien.

Luk van den Dries (Etcetera)

Pol Eggermont (Toneel Theatraal)
Hans Oranje (Trouw)

Fred Six (De Standaard)

Johan Thielemans (publicist)

Karen Welling (Haarlems Dagblad)

Het Theaterfestival 1992 wordt evenals vorig jaar in twee steden
georganiseerd: in de Koninklijke Schouwburg Den Haag en in
Kunstcentrum deSingel i.s.m. Monty in Antwerpen.

De festivaldata zijn Den Haag: 27 augustus t/m 6 september,
Antwerpen: 5 t/m 13 september 1992.

Tijdens Het Theaterfestival zal traditiegetrouw de Dommelsch
Theaterprijs worden uitgereikt. Deze prijs, groot Fl. 50.000,- wordt
door een onafhankelijke erejury uitgereikt aan die toneelproduktie uit
de festivalselectie die naar het inzicht van de jury het meest voor die
prijs in aanmerking komt.

Voor verdere informatie kunt u zich wenden tot: Het Theaterfestival,
Steven Peeters (algemene organisatie), tel. 070-356.53.56.
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