Van schilder tot
schrijver van

de ruimte

René Moulaert: een vergeten vormgever

Tijdens het Theateg'ﬁ’stiral werd in <1eSinge1 een tcn[oonste[[ing opgezet

rond het werk van de sccnogmafRené Moulaert en

de Bc[(qische avant-garde 1920-1930.

Geert Opsomer plaatst het werk van René Moulaert in zijn context

en trekt een aantal ]1jnen door naar de actuele sceno((]mfie.

Voorontwerpen De Ring, Richard Wagner/ 1924

Voorde Gricken wasde “skenographia’ de
kunst van het versieren van de seene met
beschilderde decors. Een opvatting dic stand
hicld in de Renaissance en tot op derand van
de twintigste ceuw. In de reactie die volgde
op deze ‘toegepaste schilderkunst” is de
.\'ccn()gmalbm'st cen soort architect geweest
dicalsopdrachthad cen functionele theatrale
ruimte te ereéren. Recentelijk wordt steeds

meer gewezen op de ereatieve betekenis van
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de “scenogralie’, enis de sceno-graal letter-
lijk “schrijver van de ruimte’ geworden. Wie
op zock wil gaan naar deze evolutic van
schilder tot architect en “schrijver’, moet

terug naar het begin van deze ceuw.
g g

Lege ruimte
Eigentijdse theatermakers laten de mo-
dernescenografie vaak beginnenmetde ‘lege

ruimte’ van Peter Brook, cen ondertussen

[+]

klassick geworden begrip, dat het einde in-
luidt van de geschilderde decors van wou-
den, tempels en stadsgezichten. Toch moct
de verwijdering van het imitatic-ideaal, en
het denken over de theatrale ruimte als de
‘lege plaats” waarin de acteur en het publick
hun theatrale situatie definiéren, veel vroe-
ger gesitucerd worden. Een voorbeeld is het
werk van Adolph Appiain het begin van deze
ceuw, diei.t.t. A\‘lc'\'crhol(l en Copeaunictin
staat was cen duurzame relatie met de thea-
terpraktijk uit te bouwen om zijn theoric
te toetsen.

Na deze pioniers komt cen cerste genera-
tie van scenografen, die gebruik maken van
nicuwe middelen om de moderne theoreti-
sche opvattingen over theater en ruimte naar
de theaterpraktijk te vertalen. Tot dic gene-
ratic behoortin Bclgii‘ Rendé Moulaert, die de
kans kreeg te werken met belangrijke ¢n
vernicuwende regisseurs als Delacre, De
Meester, Jouvet, Copeau, c.a.

Moulaertiscen vande cerstendicin Belgic
resoluut afstapt van het illusionistische
coulissen- en schermendecor, dat cen situe-
ring van het milicu en cen illustratic bij de
tekst wou zijn. Als jonge decorateur was hij
in de leer gegaan bij Dubosq, de tradi-
tionalistische decorateur van de Munt en de
KNS. Pasnade cerste wereldoorlog ontwik-
kelde hij zijn cigen stijl. Volgens Moulacrt
moetnict langer de schilder of de decorateur
aangevenol menzichincen burgerlijk salon,
onder de Italiaanse hemel olop gras bevindt,
maar de acteur zelf door zijn spel en bewe-
ging. De ruimte op het toneel is voor Mou-
lacrt geen aﬂ)ccl(ling van cen recle situatice,
z¢ is conventioneel en kunstmatig en brengt
de acteurs en toeschouwers samen rond de
handelingenhetspel vandeacteur. Moulaert
realiscerde zijn ideeén bijons in de tijd dat hij
alsscenograal verbondenwasaanhet Theaue
duMarais (1922-1926) en vooral tijdens zijn
samenwerking met De Meester inhet

Vlaamsche Volkstooneel (1925-1928).

Ruimte als bedrog

De meeste decorateurs werken na de eer-
stewereldoorlogbijonsnogin de traditie van
het ‘trompe 1" ocil’-decor en de “seene a I
italicnne’. Via de perspectichwerking en het
samenspel van belichting en geschilderde
docken, schermen of coulissen probeert dit
type cen 7o waarachtig mogelijke illusie van
de afgebeclde werkelijkheid e geven. Een
tweede centraal illusionistisch type was het
naturalistische facsimile-decor dat komaf
maaktmetde ‘rompel” ocil -clfecten vande
schilderkunstennaarlevensechtheid streefde.
Er worden waarachtige materialen gebruikt

om cen bepaald milicu zintuiglijk adequaat
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weer te geven binnen cen gesloten scéne.
De varianten van deze twee types blijven
ook na de oorlog nog dominant in het offi-
ciéle theater. Inde Vlaamse ofliciéle schouw-
burgenishet prestige van hetfacsimile-decor
groot. Het wordt gercaliseerd in de vorm
van l)l‘()l()t)’])isc]]t‘ milicudecors dic in ver-
schillende voorstellingen kunnen gebruikt
worden: een burgerlijk interieur, censstraat-
gezicht, een keuken, cen arme of rijke ka-
mer, enz. Het ])1'estigc van het coulissen- en
schermendecor is tanende. Dit blijkt it de
getuigenissen van resp. L. Krinkels en L.
Monteyne. Bij Krinkels lezen we =7t Ge-
beurt dat men nog decors vindt van den
ouden tijd, die men plaatst links enrechts van
het tooneel, met een achterdock waarop,
zoowel als op de koclissen, alles geschilderd
is, wat men nu ge\\'oonlijk in werkelijkheid
gebruikt.” (1) En bij Monteyne luidt het
“(...) het Vlaamsch tooncel (bleel), in zijn
gcheel beschouwd en enkele loffelijke po-
gingen niet te nagesproken, getrouw aan het
fantasie- en stijllooze kijkkast-decor met al-
gemeen karakter (eenbosch, eenkamer, een
salon) (...) Wij woonden in den Kon. Ned.
Schouwburg van Antwerpen gedurende het
speeljaar 1919-20 nog cen vertooning bij,
waarvoor gebruik gemaakt werd van een
decor, waarop cen paar meubels geschilderd

stonden !” (2)

Schilderen van de ruimte

Moulaert debuteert in het “Théatre du
Marais’, de Brusselse versic van ‘Le Vieux
Colombier’, met decors die het verisme
weren endoendenkenaan Jouveten Copeau.
In het decorontwerp is cr vaak cen vast
dispositiel naast enkele mobicle elementen.
De meest opvallende realisaties van de jonge
Moulaert baseren zich aanvankelijk op een
vernieuwing van het picturale type. Gefasci-
neerd door de duizelingwekkende evolutie
in de plastische kunsten, probeerden heel
wat jonge decorateurs aspecten van de
expressionistische deformatie, de kubistische
fragmentatic of de abstracte vormgeving
binnen te halen in de scenografie. Moulaert
schilderde eerst een recks opvallende “fond-
docken”.

In Knock ou le Triomphe de la Médecine in
het Théatre du Marais (12 maart 1924 schil-
derde hij bergen in de vorm van opgeblazen
balonnen en cen Fcininger—achtigc suggestie
van een (]orpjc_ In De Gekroonde Laars, zijn
cerste scenogralie voor het Vlaamsche
Volkstoneel (8 februari 1925), schildert hij
censtadin Cxpressionistischc slijl metschuine
Caligareske gevels, zwevende huisjes,
schrecuwerige kleuren, golven, vlakken, en

regenbogen met windmolentjes erop. Voor
g €

Tijl, Het Vlaamsche Volkstoneel / J. Hersleven

het dock hangen gekleurde lampions en
carnavalsversicringen. Tegen deze gedefor-
meerde en schuin oplopende achtergrond
bewegen de acteurs zich vlak bij het publiek
op cen specificke plastische manier. Het
picluralismc van Moulaert is sober en gaat
gepaard met een enigszins kaal speelplan. Al
vlug zou hij evolueren in de richting van een
functionele, architecturale of cerder con-
structivistische scenografic die de bewe-
gingsruimtc van de acteur vergroot.
Verenigbaar met het vaste dispositief van
de architecturale scene is b.v. het construc-
tivistische decor dat de ruimte opvat als cen
driedimensionele ‘machine a jouer’ . Mou-
laert maakt voor zijn VVT-decorsherhaalde-
lijk gebruik van klewrrijke, gedrapeerde
gordijncn waarvoor hij cen functionele en
verplaatsbare plankenconstructie plaatst.
Maar het voorbeeld van Moulaert is meer
dan de reanimatie van cen onder de stolp
bewaard verleden. De sporen en verhaal-
lijnen dic opgebouwd werden rond de
scenogralie van Moulaert, wijzen op de spe-
cificke oplossingen dic in die tijd bedacht
werden voor een recks nicuwe problemen,
waar ook de scenografie van vandaag mee
gcconfrontcord wordt: de herontdekking en
herstructurering van eenautonome theatrale
ruimte, haar relatie met de (lramaturgisdw
lectuur en de ruimte als reactic op het spel

van de acteur.
Bewegend lichaam

De danser en de acrobaten of bewegings-

kunstenaarsdie viade expressionistische dans,
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de biomechanicaen de herontdekking vande
bc\\'cgingspaﬂ‘oncn uithetcircusende Music-
Hall hun intrede doen in het theater van het
interbellum, stellen heel andere eisen aan de
ruimte dan de klassicke declamatie-acteur
die zich behaaglijk voelde in het keurslijf van
cen klassiek spel van acteerposes vitgevoerd
op het eerste en tweede plan, op cen veilige
afstand van het coulissendecor. In de mo-
derne dans en het avantgarde-theater ver-
schuifthetzwaartepunt vande ‘uitgegalmde’
tekst naar het bewegende lichaam van de
acteur.

Op korte tijd volgen een hele reeks expe-
rimenten met nicuwe bewegingsmoda-
liteiten: versnellen (cf. het futurisme, Tij/
van het VVT) naast vertragen (cf. Teirlincks
De vertraagde Film, of nu: Robert Wilson),
clownesk naast solemneel spel, kromme en
rechtlijnige bewegingsfiguren, vitvergroting
en verkleining, labicle en stabicle posities,
enz. Aan de vaste standplaatsen en speel-
plannen worden nicuwe ruimtelijke coor-
dinaten tocgevoegd: hoog/laag, voor/ach-
ter, ver/dicht, vlakte-/dieptewerking enz.
Analoog met de experimenten in de dans
ontdekt de acteur dat de nicuwe bewegings-
types ook nieuwe Cm‘l‘gctischc ])atl'oncn cn
betekenissen losmaken. Een acteerfocus op
de bovenste lichaamsdelen maakt, gecombi-
neerd met rechtlijnige bewegingen, cen ver-
heven indruk; contact met de gron(l of con-
centratic op kromme en hockige gebaren
wordt met primitivistische, clowneske of
demonische betekenissen geassocicerd. Sa-

men met het lichamelijk potenticel van de
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acteur wordtde ruimte ontgrensd. Het drie-
dimensionele decor dat Moulaert om\\'crpl

naar het voorbeeld van het Russische

theaterconstructivisme, is een modernis-
tisch antwoord op de verruimde be-
weeglijkheid enlichamelijkheid van deacteur
die in dezelfde jaren door o.a. Laban en
Meyerhold wordt bestudeerd.

In een beschrijving van Tijl (1926), één
van de belangrijkste scenograficén van
Moulaert bij het Vlaamsche Volkstooneel,
vergelijkt de kunstschilder M. Eemans in het
avantgardetijdschrift 7 Ars de uitbreiding
van het acteerinstrument door de ana]_\*sv
van bruikbare lichaamsdelen en organen
enerzijds, en het ruimtelijk potentieel van
het constructieve decor dat Moulaert ont-
worpen heeft anderzijds. Hij noemt de ver-
schillende plans en plateaus van de drie-
dimensionele scenische constructie “des
membres actifs” en “des organes nouveaux

mis a la disposition de 1" actewr”.

Machines a jouer

De grote modellen van Moulaert zijn de
constructivistische decors van Meyerhold en
Tairov. In plaats van de metalen constructics
enmechanieken van de Russen, kiesthij voor
cen geheel van sobere massiel houten stella-
ges, loopplanken, trapjes, verhogen en blok-
ken; gecombineerd met een achlcrgl‘(m(l
van gedrapeerde gor(lijnen‘ geschilderd in
geometrische vlakken en verschillende pri-
maire kleuren, wit en zwart naast mekaar.
Op dic manier heelt Moulaert veelzijdige
modernistische ‘machines a jouer” ontwor-
pen voor de acteurs van het Vlaamsche
Volkstooneel.

Een van de grote cffecten was dat het
theater uit het picturale kader brak en zich
ctaleerde als een nicuwe drie-dimensionele
bewegingskunst. De picturale code die een
centrale rol speelde in de lectuur van het
tekstgerichte en illusionistische theatertype
tot in de t\\'intigslc ceuw, moest vervangen
worden door nicuwe talen en codes die
aanvankelijk ontleend werden aan dynami-
sche ruimtelijke kunsten zoals film, circus,
dans, enz. Het oude statische referenticka-
der dat de toeschouwer bezigde om te kijken
naar theater werd op een zeer spectaculaire
wijze uitgedaagd en geleidelijk vervangen
door de veel soepelere frames van de mo-
derne beeldcultuur. Ondertussen zijn veel
aspectenvan die vernieuwing gerecupereerd
en achterhaald door de evolutie van de film-
en spektakelkunst in de tweede helft van de
twintigste ceuw. Fundamenteel voor het
hedendaagse denken over scenogralie blijit
de loskoppeling van de ancedotick van de

externe ruimte en de koppeling van de
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theaterruimte aan de tijdsdimensie van het
theater: de beweging, het ritme, de veran-
dering.

Een aspect dat tot voor kort nog op het
utopisch-nai¢ve passicl’ van de construc-
tivistische scenogralic a la Meyerhold/
Moulacertwerd geschreven, is de combinatie
van de scenografic met het denken over de
tockomst vande maatschappij. Nude theater-
makers vandaag steeds frequenter de wens te
kennen geven om de innerlijke ruimte van
het theater opnieuw open te breken en op-
nicuw stappen lijken te gaan zetten in de
richting van cen mogelijke buitenwereld,
van een mogelijke gemeenschap, worden de
sociale en dramaturgische analyses uit het
interbellum weer actueel.

Natuurlijk gaat het er niet om de vaak erg
simplistische, bipolaire en maatschappelijke
analyses die Moulaert en De Meester tocge-
pasthebbenin de dramatu rgie enscenografic
van het Volkstooneel te copiéren naar de
complexe postmoderne werkelijkheid. In
het Vormingstheater van de jaren zeventig is
reedsop groteschaal gewerktaande recyclage
vande utopicén uithetinterbellum. Wel van
belang lijkt het me om uit het vrocgere
denken over de toekomst, instrumenten te
smeden voor cen nicuw theatraal antwoord
op de complexiteit van de onbereikbare bui-

tenwereld.

De schriftuur van de ruimte.

De teksten die circuleren in het theater
van de jaren twintig worden complexer. Ze
zijn nict langer verbonden met de sociale
milicu-locatic van het naturalistische drama
of met de symbool-ruimte van het roman-
tisch-symbolische drama. De ruimte is niet
langer voorspelbaar vanuit de tekst of het
milicu waarin het verhaal zich alspeelt: de
kleine woonkamer van cen schippersgezin
voor Op hoop van zegen of cen burgerlijk in-
terieur voor Ibsens Kleine Eyolf. Het waar-
schijnlijke scenogralische beeld van Droomspel
ol Zes personages op zock naar een auteur is geen
gekende externe ruimte, maareen imaginaire
ruimte die haar cigen verhaal vertelt. Door
haar cigen verhaal te vertellen maakt de
theatrale tijdruimte zich geleidelijk los van
het dictaat van ‘Sire le Mot’.

Inhetwerk vaneen scenograalals Moulaert
wordtnictalleen de ruimtelijke potentie van
de tekst geéxploreerd, maar worden ook de
cerste slappcn gczel VOOor een (ll‘mnalurgic
die nictuitsluitend door de dramatekst wordt
gegenereerd, De ruimte-creatie van de
sccnograaf wordt zelf een tekst, een aanzet
tot dramaturgic, dic al dan nict samenvalt
metde tijdruimtelijke tekst vanhetdrama. In

ditopzicht laat het werk van Moulaert en De
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Meester bijhet ‘Vlaamsche Volkstooneel” de
cerste sporen zien van het dramaturgie-con-
cept dat later door Piscator en Brecht op
systematische wijze werd ontwikkeld, en
markeert het het prille begin van de uitwer-
king van de ruimtelijke component tot een
onafhankelijk discours zoals we datkennenin
de cigentijdse scenogralie (cf. Robert
Wilson).

De middelen die Moulaert gebruikt zijn
sober: een constructivistisch decor en een
groteske vormgeving. De groteske defor-
matic vindt men als vormprincipe vooral
lcrug in de cerste piclumlc ontwerpen (o.a.
‘De Gekroonde Laars’) en in de latere kos-
tuum-ontwerpen voor het Vlaamsche
Volkstooneel. Het overheersende principe
van het scenische dispositiefis echter nict de
vervorming of vervreemding, maar een “so-
ber functionalisme”. De decorontwerpen
van Moulaert zijn in de cerste plaats func-
tioneel t.o.v. de bm\'cgingcn van de acteurs,

maar ook t.0.v. dedramaturgische principes.

“Bevrijdende” dramaturgie

Simultaan met de buitenlandse experi-
menten van Meyerhold, Piscator en Brecht
komen De Meester en Moulaert via de dua-
listische modellen van het mysteriespel, tot
cen bi-polaire dramaturgie ¢n scenografic
van de verandering. De tegenstelling hoog/
laag dic aanvankelijk cen ethisch contrast
uitdrukt tussen goed en kwaad, wordtin een
aantal ensceneringen uitgewerkt tot een zin-
nebeeld van de sociale ofideologische tegen-
stellingen. Netals bij Piscator en Meyerhold
zict men bij het Volkstooneel de sociale
underdogs opklimmen naar de hoogste re-
gionen van de scenische ruimte, waar ze
gcstallc geven aan hun ‘revolutie’.

Zowel de ethische als de sociopoliticke
dimensic wordenalseensoort dramaturgische
lectuur via de scenogralic geprojecteerd op
het opgevoerde stuk. In Tijl staat de boven-
ruimte voor de ruimte van de heersende
‘franskiljons” en ‘chemisten’; onderaan evo-
lueren de geproletariscerde Vlamingen. Het
ogenblik waarop Tijl zellde ruimtelijke gren-
zentussen beide partijen overschrijdt, brengt
de handeling op gang. De tekst die wordt
opgebouwd door het samenspel van bewe-
ging en ruimte laat cen veel dynamischere
evolutie zien, dan het cerder statische stuk
van Van de Velde. Hetzelfde procédé wordt
naclien nog toegepastin De Paradijsilock (1926)
en in Lucifer (1926), waar de opstandige en-
gelen geleidelijk opstijgen naar de hoogste
regionen en zo hun ambitic om de macht te
grijpen veraanschouwelijken. In de loop van
het stuk verschijnt hun leider, Lucifer, met

veelornaatop hethoogste planen daar wordt



hij ook gekroond door zijn aanhangers. De

letterlijke en figuurlijke ‘neergang’ wordt
ingezol op het cinde van het stuk. De niet
opstandige engelen nemen opnicuw hun
plaats in en de hemelse orde is hersteld.

Uit de twee voorbeelden blijkt dat de-
zelfde technick werd gebruikt om de veran-
dering van de sociale orde aan te kondigen,
als om de restauratic van het hemelse even-
wichtte l)l'oclamercn. Dit gegeven markeert
cen paradoxale verbinding van cen anti-de-
terministisch en veranderlijk maatschappij-
beeld met een universele katholicke doxa en
cthick. Moulaertzorgde voorhetontwerpen
van [unctionele en polyvalente decors die
zich volledig ten dienste stelden van het
cnsccneringsconccpl. De constructivistische
decors die in de periode 1926-1927 hun

onmiddellijke sociale functie concretiscer-

den via cen dramaturgie van de (ethische of

sociale) bevrijding, verwaterden in de loop
g

der jaren tot een abstract vormprocédé.

Weerbarstige theatraliteit

De sc(‘n()gl'al‘w van Moulaert is gci‘\'()lll—
cerd van cen gestileerd en picturaal decor-
type, naar de functionele scenogralie die we
kennen van in zijn Volkstooneelperiode.
Geleidelijk krijgen zijn scenische construc-
ties een steeds zuiverder vorm, waarbij de

sporen van cen figuratieve of anecdotische

Tijl, Het Vlaamsche
Volkstoneel/
J. Hersleven

representatie geleidelijk achterwege wor-
den gelaten (klok, banken met kussens in
“Tijl’y en ingeruild worden voor abstractere
vormenenstellages, dichetzingevingsproces
ondersteunen. Een procédé dat schijnbaar
ingaat tegen de puurheid en de helderheid
van dit zuivere functionalisme is de groteske
stijl die vooral tot uiting komt in de geschil-
derde ontwerpen en in de kostuums van
Moulaert. Deze zin voor deformatic komt
goed overcen met de speelstijl van het
Vlaamsche Volkstooneel.

Zo wordtde vrije beweging van de acteurs
moedillig ingeperkt door de hinderlijke en
rcusachtigc kostuums met uit\‘cl'grotc re-
vers in Tijl en Adam in Ballingschap (1928).
Wordt het spel gecompromitteerd door het
vertekende perspectief van de huizen in De
Gekroonde Laars (1925) enz. Deze voorlielde
voor de groteske is gedecltelijk verklaarbaar
vanuitde maatschappelijke satire die de kleine
kantjes van de ‘anderen’ vitvergrootinbeeld
brengt. Tochzijn deze theaterelementenniet
alleen dienaars die de politick-satirische
functic van de enscenering uitbazuinen. Ze
tonen ook de weerbarstigheid van het thea-
trale teken dat in al zijn kunstmatigheid de
stap naar de buitemwereld onmogelijkmaakt.
Netzoalshetreusachtige maskerin de Oedipus
van Gosch, hetreusachtige zwaard dat Orestes

torstin Rijnders Andromache of de kothurnen
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waarop de acteurs |iv|1(-n in Ivo van Hoves
Bacchanten, verwijzen deze materiéle aspec-
teninde cerste plaatsnaar de artificicéle grond
van het theaterteken zelf.,

Hoe naiel en rechtlijnig deze procede’s
voor ons gevoel ook zjn toegepast in de
praktijk, cen confrontatic met de scenografic
van het interbellum maakt nict alleen cen
passieve kennisoverdracht mogelijk, ze
brengtons ookin contact met de cenvoudige
oplossingen die men toen meende te hebben
voor problemen dic ons nadien gebracht
hebben tot een steeds grotere complexiteit
en tot een viucht in de innerlijkheid. Een
nadeel van die complexiteit is dat ze niet
langer verbondenismeteen gemeenschap en
zich teruggetrokken heeft in cen ivoren to-
rentje. Zonder dat de al te eenvoudige op-
lossingen van toen overgenomen moeten
worden, lijkt me cen confrontatic met de
interbellum-scenogralic nuttig als brandstof
voor wic erover nadenkt de band met de
buitenwereld te herstellen. Alleen moet er
dan cen veel ruimere tentoonstelling komen
die de scenogralic in kaart brengt en haar

band met de context beschrijit.

Geert Ol)SOlﬂCl'

(1) L.Krinkels, Vade-mecum voor den
Tooneelspeler-Licfhebber, Antwerpen,
Janssens, 1910, 116

(2) L.Monteyne, Spiegel van het modern
tooneel in Vlaanderen, Antwerpen, Janssens,

1929, 74

De tentoonstelling ‘Een vergeten vormgever.
[¢ <
Rene Moulaert en de Belgische avant-garde
1920-1930" is te bezichtigen in het Maison
du Spectacle - la Bellone van 11 januari
1993 tot 27 februari. Naar aanleiding van
de tentoonstelliong werd cen catalogus
uitgegeven onder dczelﬂ]c titel (red. Luc Van

den Dries en Rose 1Werckx)
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