Herwig Deweerdt

“Laat ons hopen dat er snel jonge
indianen komen die ons voor
oude cowboys durven te verslijten.”

Dit seizoen viert Hern'ig Deiweerdt zi]'n tn'inti((]ste Ve)jaarda(q als

theatermaker. Binnen het kinder- en jeugdtheater he(zft hi]' zich een

eigenzinni(ge p]aats verworven met een zeer persoonlijlee vorm van

verteltheater dat zowel jongeren als volwassenen kan bekoren.

Herwig Deweerdtbegon zijn carriere met
l)ol)pvnthcatm' in de BCLn'sschouwburg. Hij
startte het Gents Universitair (Straat) Thea-
ter en in 1976 trad hij toe tot het Trojaanse
Paard waar hij “op cen hilarische en wat
volkse manier theater vanhet vuistje maakte”,
Na een tijdje bij Vuile Mong en de Vieze
Gasten te hebben gespeeld, richtte hij
Stekelbees op: “Toen Stekelbees gesubsidi-
eerd werd was dat voor mij evenzeer cen
vloek als cen gave. Bij Vuile Mong speelden
wij zowel voor kinderen als voor volwas-
senen. Voor ik bij Stekelbees werkte was er
cigenlijk geen sprake van doelbewust kiezen
voor jongeren”,

Dekoerswijziging van Oud Huis Stekelbees
leidde tot een breuk omwille van uiteenlo-
pendeartisticke aspiraties: “Aanvankelijk was
dat nogal moeilijk te aanvaarden omdat ik
Stekelbees terecht of onterechtals mijn gees-
teskind beschouwde. Maar achteraf bekeken
is dat toch cen wijze beslissing geweest. Die
breuk heelt er o.a. mee voor gezorgd dat ik
me ging herbronnen, en dat is iets wat je als
theatermaker toch geregeld zou mocten
doen”.

De laatste jaren is Herwig Deweerdt ei-
genzinnig en zonder de bescherming van een
gestructureerd en gesubsidieerd produktie-
huis op zock naar een eigen vorm van vertel-
theater. Hij maakte in zckere zin zijn tweede
debuut met de vertelproduktie Wesp in oor
(’86), wat meteen de start was van cen
jarenlange samenwerking met de Brusselse
regisseur Didier de Neck (van Théatre de la
Galafronie). Tafelschuimer/ Spoorloos ('87), De
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eerste held (’89) | en recentelijk De Roos van
Cerzeto(’91) bevestigden dat hij in het ver-
teltheater cen nicuwe adem heeft gevonden.
Op dit ogenblik bewerkt hij in samenwer-
king met Stella Den Haag Cervantes’ Don
Quichotte. Het repetitieproces zal begeleid

worden door Johan Dehollander.

Etcetera: Er bestaat een ontzettend groot
verschil tussen het huidige jeugdtheater en dat
van zo'n vijftien jaar geleden.

Deweerdt: Ik ga er nog altijd vanuit dat je
als theatermaker iets wil vertellen. Mijn
evolutie is dat ik alsmaar beter en vooral
meer ben gaan vertellen over datgene wat ik
ken. Ik weet niet zoveel over hoe het markt-
systeem in mekaar zit waardoor sommige
landen honger lijden en andere in relatieve
weelde leven. Tk zou ook absoluut nict weten
hoe dat te ensceneren. Vroeger deden we
daar nogal simplistisch en pamflettair over.
Op inhoudelijk vlak is er niet zoveel veran-
derd omdat je het toch altijd hebt over de
dingen des levens als wanhoop, angst, liefde
c.d. Ofjedatdaneenpoliticke of emotioncel-
persoonlijke invulling geelt, is voor mij van
secundair belang. Wat wel grondig is veran-
derd, zijn de referenticpunten om aankno-
ping te vinden bijje publick. Een gegevenals
de beeldcultuur heeft hoe dan ook conse-
quenties voor een artisticke praktijk die voc-

ling wilhouden met cen hedendaags publick.
Etcetera: In die publicksopvatting maak je
i

geen onderscheid tussen kinderen en volwasse-

nen?
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Deweerdt: Ik denk dat alles wat funda-
menteel met kunst te maken heeft veel ver-
\\‘antschal) vertoontmetdie eerste pcl'i()(lc in
je leven waar je onbewust en empirisch met
dedingen omgaat. Hetiseen fase waarinje de
zgn. existentiéle problemen als een groot
mysterie ervaart. Je kijkt vanuit een soort
kikkerperspecticf op naar dic grote puzzel
van het leven. Een Claus en een Picasso
zeggen dat een kunstenaar in wezen onvol-
wassen is gebleven. Als je de wereld volledig
denkt te |)cgrijpcn, voel je geen behoefte om
er zoals Shakespeare tragedies over te
schrijven. Door als volwassene cen vragend
kind te blijven, kan ik ook relevant jeugd-
theater maken.

Nict alles laat zich naar kinderen toe ver-
talen. Erotische passie lijkt mij meestal niet
aan kinderen besteed. Maar er zijn zoveel
andere fundamentele thema’s waar zij wel
veel mee te maken hebben en waar ik nog
niet over uitgepraat ben. Ik heb ook het
gevoel cen zekere naiviteit te hebben be-
waard die toelaat dat ik mijn ding nietkramp-
achtig hoef te “infantiliseren”. Tk maak iets,
en het is wat het is. Blijkbaar kunnen een
aantal kinderen en ook volwassenen zich daar

goed in terugvinden,

Etcetera: Momenteel hou je je vooral met
verteltheater [w/ig. IVat versta jij daar onder, en
waarom heb je nadrukkelijk voor die vorm
gekozen?

Deweerdt: Het is cen terrein dat ik nog
volop aanhetontginnen ben. Het vertelthea-
terdatik voorogenheb, leunt nogal dichtaan
bijhetfilmmedium. Een goedvertellerslaagt
erin om beelden tot stand te brengen in het
hoolfd van de toeschouwer; je zou kunnen
zeggen dathet een film is voor de arme man.
Het magische van zo™n theater is de directe
communicatie tussen verteller en publick.
Bij teksttheater verloopt dat proces meestal
via het aanwezig stellen van personages. Tk
hou ervan om de mensen en dingen enkel via
verbeelding op te roepen. De rijkdom van
cen goed verhaal laat toe datiedereen vanuit
de persoonlijke fantasic cen cigen verhaal
maakt. De Roos van Cerzeto”weelt drie of vier
verhalen door elkaar. Kinderen pikken daar
meestal uitwaarze op datmoment mee bezig
zijn. Ik vind het bovendien ook prettig en
noodzakelijk om een zekere autonomie te
behouden in datgene wat ik doe. Deze vorm
laat me toc om op kleinschalige basis risico’s

te nemen.

Leetera: Maar kan die complexiteit niet de
helderheid van en ruimte voor je cigen
verbeelding in de weq staan? Persoonlijk werd ik

in De roos van Cerzeto eerder geboceid door de



bijna ambachtelijke manier waarop je met
allerlei objecten het verhaal én de filmische
dimensie ervan trachtte weer te geven. Was het je
intentic om te laten zien hoe een illusie tot stand
komt veeleer dan de illusie zelf te tonen?
Deweerdt: Het ging mijom de beide. Het
was zeker niet de bedoeling om het verhaal
en de bijhorende sfeer te laten verdwijnen in
hetvoordeel van de vorm. Maar ik kan welin
je kritick inkomen: als ik nict met de nodige
rust het geheel enscencer terwijl ik vertel,
ontstaat er cen drukte die niet echt prikke-
lend werkt. Tk moet echt in vorm zijn om al
die verschillende elementen tot hun recht te

laten komen en ze organisch te integreren.

Licetera: In je laatste produkties is de
aanwezigheid van muziek zeer opvallend.

Deweerdt: Daarheeft Didier de Neck heel
veel mee te maken. Hijis franstalig, en bij de
cerste repetities begreep hij nauwelijks waar
ik het over had. Maar hij werd gefascineerd
door de muzikaliteit van de Vlaamse taal.
Vertellen heeft veel met liefde voor taal te
maken, en met klankrijkdom: we kiczen
voor cenminder duidelijk of ouderwoordals
het qua klankwaarde beter past in het geheel
van het verhaal. Een ander belangrijk aspect
is het ritme: een verteller moet met het
basisritme kunnen spelen, hij moet versnel-
len, vertragen, pauzeren.. omzijn publick in
de ban te houden. Ritme en klank zijn ook de
belangrijkste bouwstenen van de muzick. Bij
theater heb ik het er meestal moeilijker mee
omdat muziek te vaak te goedkoop wordt
gebruikt om emoties te onderlijnen die ei-
genlijk vanuit de tekst en het spel zouden

mocten komen.

Ercetera: Schumann 360° was een
theaterconcert voor kleuters, en in die zin iets
totaal anders dan je vertelprodukties. 1Wat was
de uiteindelijke drijfveer om die klassicke muzick
een soort enscenering mee te geven?

Deweerdt: In cerste instantie ging het mij
om de emotioncle kracht en gelaagdheid van
die muzick (toevalligofnict klassicke muzick
uit de Romantick). Dic extreme gevocelens
van grote vreugde en diep verdriet verande-
renbij Schumanns compositic “Kinderszenen”
even snel als in het leven van cen jong kind,
volgens mij. Het fascineerde mij om kinde-
ren met de abstractie van die muzick te
confronteren. Ik heb er een actrice aan toe-
gevoegd die een soort ritueel moest uitvoe-
ren, niet om de muzick te duiden maar om
hem lijfelijker aanwezig te stellen. De hande-
lingen die ze uitvoert kwamen telkens als
concentrische cirkels terug naar die piano.
Het is ook op dic manicr dat de idee is

gegrocid om de kinderen in cen soort arena

De Roos van Cerzeto, Herwig De WeerdU lise Glorie

te laten plaatsnemen. Die muzick was het
centrum vanwaaruit alles vertrok en moest

cen lysische gewaarwording kunnen zijn.
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Licetera: Je hebt de kinderen in die arena “te
kijk” gezet voor de volwassenen, die het hele
gebeuren slechts door een kijkgaatje konden
volgen. Dat belet wederzijdse uitwisseling, die
naar mijn gevoel een interessante meerwaarde
had kunnen opleveren, zowel voor de kinderen
als voor de volwvassenen.

Deweerdt: Ik wilde de volwassenen laten
terugkijken naar een “koninkrijk” waar je als
kind ooit deel hebt van uitgemaakt. Ik wil
hicr nict mee beweren dat je in die tijd vol-
maakt gelukkig zou geweest zijn. Het gaat
mij vooral om de verwondering dic je op die
leeftijd nog zo vaak en intens overkomt. Tk
wilde de volwassenen cerder laten terugkij-

ken naar hun kindertijd i.p.v. enkel naar die

aanwezige kinderen. Niet om daar definitiel

nostalgisch over te doen, maar wel vanuit de
stickeme hoop dat ze iets zouden aanboren in

zichzell, nl. verwondering van cen kind.

Lrcetera: De laatste tijd zijn er nogal wat
vragen en twijfels gerezen omtrent school-
voorstellingen, zowel vanuit de makers als vanuit
de organisatoren en leerkrachten. Is er iets
wezenlijks veranderd?

Deweerdt: Het heelt hooldzakelijk te
maken met ons schoolsysteem. De meest
beinvloedbare leeftijden (van drie tot twaalf)
worden vaak het minst goed begeleid. Het

& £
bedroeft mij om te zien hoe weinig gemoti-
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veerdemensen zichmethetonderwijs bezig-
g
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houden, hoe weinig vuur er in scholen aan-
wezigis. Dat hangt natuurlijk samen met het
kunstmatige karakter van scholen, met het
feit dat die opvoeding zo sterk afgesneden
wordt van de cigenlijke waanzin van het
leven zelf. Het is net dic waanzin waar je in
theater mee geconfronteerd wordt. Tk merk
nog altijd dat de leerkrachten het daar cerder
mocilijk mee hebben dan de kinderen. Nee,
wat dat betreft is er in wezen niet zoveel
veranderd, behalve misschien dat we nu in
beter materiéle omstandigheden spelen.
Maar er is nog altijd veel te weinig contact
met de betrokken scholen. Een schoolvoor-
stelling wordt pas zinvol als er daarnaast ook
nog iets met die S])ccia]c cr\'aring van

theaterbezock gebeurt.

Etcetera: Nog een verjaardagswens ?
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Deweerdt: Ja. Ik vind het jammer dat al
sinds geruime tijd eenzellde oudere leeftijds-
groep de kock van het jeugdtheater onder
mckaar verdeelt. Soms heb ik het gevoel dat
we teveelop veiligspelen, dat erniet genocg
kansen worden geboden aan nicuwe, risico-
volle experimenten vanjong geweld. Ik denk
dat het gevaar voor artisticke nivellering op
diemanicerreéelwordt. Laatonshopen dater
vlugjonge indianen komen dic ons voor oude

gJong
cowbovs durven te verslijten.

Patrick Jordens
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