Anne Teresa De
Keersmaeker

‘Veel van wat nu gebeurt, getuigt van

z6 een arrogantie, z6 weinig
bescheidenheid, z6 weinig respect...

Er gaat heel veel verloren en dat doet pijn.’

Wat beweegt Anne Teresa De Keersmaeker? Hoe sprokkelt zij
haar bewegingsmateriaal, hoe laat zij dans met muziek

en video rijmen, hoe werkt zij met het talent van een danser

(f het gebrek daaraan? Pieter T’Jonck sprak met haar,

in drie bewegingen: na de premiére van Mozart/concertaria’s
in Avignon, voorbije zomer, na de herneming van Achterland

in De Munt en later de vertoning van de video van Ottone, Ottone.
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Herman Sorgeloos

ETCETERA [36]

Etcetera: Hoe ben je bij Mozart/concert-
aria’s te werk gegaan om bewegingsmateriaal te
vinden bij de aria’s, en om de volgorde te bepalen
van de muziekstukken?

Anne Teresa De Keersmacker: De cerste
vraagisnatuurlijk welke bewegingen je maakt
op eenariadic al op zich bestaat en erniet om
vraagt extra gc'l'nlcrl)rctcm‘(l te worden. De
benadering is per aria verschillend geweest.
Meestal zjn de dingen klein en bescheiden
begonnen.

Een ingang was het leren van de teksten
van de aria’s in doofstommentaal. De geba-
ren in doofstommentaal zijn heel mooi om-
dat ze cen absolute noodzaak in zich dragen.
Er is in die gebaren cen heel sterke verbon-
denheid metde werkelijkheid. Ditis bijvoor-
beeld het teken voor man (wijst met beide
handen van het bovenlijf naar het middenrif) en
ditishet teken voor vrouw (doet hetzelfde maar
streelt dan met een vinger langs de wang). Dat zit
heel dicht op de ervaring. (Zij geeft nog voor-
beelden van wereld, God, tijger en tijgerin, be-
valling...). Het werk met die doofstommen-
taal is voortgekomen uit een fascinatie voor
de uitdrukkingskracht van handen, van de
motorick van het lichaam in het dagelijks
leven. Dat gaat over de noodzaak in een niet-
artistick kader om te kunnen communiceren.
Daarna is er met de dansers gewerkt aan het
uitvergroten van die gebaren. Je herkent ze
achteral niet meer, maar dat is nict belang-
rijk.

We hebben ook voor de eerste maal ge-
werkt met een techniek om bewegingen te
ontwikkelen die abstract is, in die zin dat er
geen inhoudelijk gebonden vertrekpunt is.
De technick werkt met telkens twee part-
ners. (Anne Teresa toont hoe het verloopt: zij
houdt haar linkerhand voor mij en vraagt mij die
op cen of andere manier te benaderen. Als ik mijn
rechterhand bij haar hand breng, houdt ze haar
rechterhand voor haar schouder en vraagt mij die
nu ook te benaderen met mijn vrije hand. Daarna
verplaatst ze haar linkerhand naar haar knie en
vraagt mij terug iets te doen met de rechterhand.
Daarna trekt ze haar handen weg en vraagt mij al
mijn bewegingen te herhalen.) Het is een inte-
ressante technick omdat de herinnering aan
de partner steeds bevat is in de bewegingen
dic je achterafalleen maakt. De bewegingen
krijgen ook censoortdelicaatheid, omdathet
nooit om direct, vol contact gaat. Belangrijk
is ook dat je als danser totbepaalde bewegin-
gen komt, bepaalde delen van je lichaam
gebruikt op cen manier waar je anders nooit
toe zou komen. Je moet je overlaten aan de
wil van cen ander, en dat kan goed 7ijn.

Ten slotte hebben we ook nog materiaal
ontwikkeld datverwantisaanmusicalsalsdie

van bijvoorbeeld Gene Kelly. Het orkest dat



