Rosas, Mozart / concertaria's / Herman Sorgeloos

achter op het podium zit is uiteraard nict het
orkest van Francis Bay, maar de situatie met
zang, dans en orkest heeft er soms toch wel
icts van weg, en dat hoef je niet per s¢ uit de
weg te gaan.

De dansers hebben zelf een belangrijk
aandeel gehad in de ontwikkeling van het
materiaal. Veel is het resultaat van een indi-
viducel zockproces bij de dansers.

Ltcetera: Hoe heb je dat materiaal tot een
globale structuur samengebracht?

ATDK: We prolmrcn meer en meer
grote lijnen op voorhand te articuleren aan
de hand van de structurele gegevens van de
voorstelling, zoals bijvoorbeeld de muzick.
Maar als je werkt met persoonsgebonden
materiaal, dan kan je het samenspel van alle
clementen alleen binnen het werkproces
scherpstellen. De grotesstructuurendekleine
details moeten in het werken aan de voor-
stelling naar elkaar toe grocien.

Eris een bepaalde opgebrokenheid in de
voorstelling, die cigenisaan hetbasisgegeven,
namelijk hetwerkenmetverschillende aria’s
die elk op zich gecomponeerd zjn. De
dramaturgic moet dus wel het gebrek aan
verband respecteren, maar tochmoet er een
soort spanningsboog opgebouwd worden.
Ecen aanknopingspunt is dat je in deze aria’s
steeds de kern van een dramatische ontwik-

keling kan terugvinden, en dat er over de
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verschillendearia’sheen eensamenhangende
thematick naar vorenkomt. Ze gaanalle over
het afscheid nemen van elkaar, elkaar verla-
ten, over de eenheid die erkan bestaan tussen
man en vrouw ondanks de scheiding, de
fysicke afwezigheid. Een aantal aria’s zijn
bedoeld als autonome composities. Ze zijn
vaak opgedragen aan cen zangeres, of er
speciaal voor geschreven. De centrale aria is
Ch’io mi scordi, dic Mozart schreef voor de
zangeres Nancy Storace. Deze aria is opge-
bouwd als cen duct tussen de zangpartij van
Storace en de pianopartij van Mozart zelf.
Door de verplichte pianopartij had hij daar
immers ook zelf deel aan de uitvoering.
Andere aria’s zijn dan weer bedoeld om in
andercopera’sinteschuiven, of zijnafkomstig
uit ecn opera.

Nu is cen aria ook op zich cen moeilijk
gegeven, omdat het in de aria vaak gaat om
censuspensiepuntineendramatischverloop.
Het is vaak cen gecondenseerde weergave
van gemoedstoestanden die op het scherp
van de snee zijn. Na een aantal dramatische
verwikkelingen formuleert cen personage
de vragen waar het mee worstelt of de ge-
moedstoestand waarin het zich bevindt. In
die zin spoorteenarianietaan totactie. Maar
net het formuleren van cen vraag of cen
gemoedstoestand heeft een louterend effect:

je merkt vaak dat de instelling van het perso-
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nage over het verloop van de aria geévolu-
cerd is. En dat kan een aanleiding zijn. In de
uitwerkingis er uiteindelijk nooit cen directe
illustratic van de aria’s, maar er is wel altijd
cen verband tussen de choreografie en de

aria’s.

Kostuums

Ltcetera: Er is in Mozart een merkwaardig ge-
bruik van kostuums. De mannen zijn steeds in
epoque-kostuums gekleed, de vrouwen daarentegen
vertrekken met heel simpele hemdjes, en ze]f} als ze
in epoque-kostuums verschijnen, hangt er altijd
nog wel ergens een knoop los, of mankeert er iets.
ATDK: De kostuums zijn het werk van
Rudy Sabounghi. Ze zijn heel mooi op zich.
Je kan de tijd die eraan besteed is, de toewij-
ding, de intelligentie en de goede smaak
waarmee ze gemaakt zijn er zo van aflezen.
Dat ze zo mooi zijn is op zich al bijna een
reden om ze te gebruiken. Dat soort kos-
tuums kennen we echter vooral door de
manicr waarop ze in historische films of in
geroutineerde mise-en-scenes gebruikt
worden om cen cliché-beeld van vroeger
raffinement en pracht op te hangen. Maar
zoals wij ze gebruiken vormt de historische
afstand tegenover dat soort kledij juist een
heel sterk contrast met de lichamelijkheid
van de bewegingen. De realiteit van de

dansers, als ze vallen, als ze springen, ...
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