gingen ondernomen om zijn geslotenheid
opente breken, om zijn territorium te ontei-
genen in een confrontatic met vreemde
theatertradities. De geslotenheid van het
Westerse theater vertaalde zich op de scene
concreet in het concept van de vierde wand,
in de eisen van psychologisme en naturalis-
me aan vormgeving en acteertechnieken, en
tenslotte in de absolute dominantie van de
tekst en het verhaal.

Peter Brook onderkent zeer scherp het
territorium van het Westerse acteren en de
noodzaak om het in een ommocting met
andere culturen te deterritorialiseren wan-
neer hij over zijn mise-en-scene van La tem-
péte schrijft: “Tegenwoordig zijn de Wes-
terse acteurs goed uitgerust om in de stuk-
ken van Shakespeare alles wat te maken heeft
met woede, met politick geweld, met
sexueel lijden, met psychologische intro-
spcctie te Cxplorcren. Maar het is heel moei-
lijk voor hen om scenische beelden te vinden
voor cen onzichtbare wereld, want die
beelden zijn niet aanwezig in onze dagelijkse
cervaring en evenmin bewaard in onze le-
vende cultuur.” In andere, meer traditionele
culturen daarentegen zijn beelden van go-
den, tovenaars, heksen en spoken wel nog
levend en beschikbaar. De acteur kan it dat
arsenaal zijn keuze maken. Ondanks zijn
groot rcspect voor de vreemde culturen
waar hij mee werkt, blijft ook in het theater
van Brook een dynamick van de toeéigening
aan het werk. Het offer realiseert zich nooit
volledig.

Het territorium van de Westerse acteur
en de Westerse scene is lange tijd ontoegan-
kelijk gebleven voor het theater van de licha-
melijkheid. De geschiedenis van de moder-
ne theatervernicuwing van Meyerhold over
Brecht en Artaud tot Grotowski, The Living
Theatre, Barba, Mnouchkine en Brook kan
beschreven worden als cen lange reeks van
deterritorialiseringen van het Woord en van
cen gelijkoplopende recks van herterritoria-
liseringen van de scene door het lichaam, de
beweging, de stem, het ritme. Gekoppeld
aan de concreetheid van het lichaam is het
woord onteigend.  Tussen het lichamelijke
en het verbale is een tussengebied, een nie-
mandsland gecreéerd waar het Westerse
theater zich opnicuw zockt te definiéren. De
ontmoeting met het Oosterse theater en zijn
lichamelijk-rituele traditie is de bron van
inspiratie geweest voor deze ont\\'ikkeling
De kracht en de fascinatie van het intercul-
turele theater is zijn zintuiglijkheid, zijn
onherleidbare lichamelijkheid, zijn polyfo-

nie van stemmen en stemtimbres.

Etl]iéch appel

De cigenlijke interculturele scene heeft
pas in de jaren zeventig vorm gekregen op
cen ogenblik dat ook de deterritorialisering
andere vormen begon aan te nemen. Regis-
seurs trokken met hun acteurs naar het bui-
tenland om bij de vreemde culturen in de
leer te gaan: Eugcnio Barba ging met zijn
troep spelen bij de Yanomani-indianen in
Venezuela; Peter Brook trok naar Afrika;
Tone Brulin werkte met Indianen en met
Indonesische acteurs. Een belangrijk actueel
interculturcel (‘xpcriment is het theater van
Ariane Mnouchkine dat Westerse en Oos-
terse theatervormen prol)ecrl te inlcgrcrcn.

De meest letterlijke vorm van deter-
ritorialiscring tenslotte is niet het reizen naar
andere territoria, maar het opcnstellcn van
onze scenes, van onze theaters voor vreem-
de theatermakers, hen uitnodigen om in
onze theaters te komen werken. Het is een
politick die in Vlaanderen niet wordt toege-
past. Ook Antwerpen "93 heeft (voorlopig)
niet echt de kans gegrepen om zich te pro-
fileren als een multiculturele hoofdstad van
Europa. Op cen bijeenkomst in deSingel
over onverdraagzaamheid en racisme for-
mulecerde de Tanzaniaanse schilderes
Everlyn Nicodemus, dieal een aantal jaren in
ons land verblijft, een harde kritick op het
Westerse kunstestablishment: ‘Het vele
gepraat over multiculturalisme klinkt me
nogal cynisch in de oren zolang als wij, die de
betrokkenen zijn, niet kunnen meepraten en

vooral als je bedenkt hoe de ernstig wer-

kende Afrikaanse artiesten verdrukt en sys-
tematisch uitgesloten worden van de kunst-
scene.”

Het is de stem van Prospero de tovenaar,
of misschien beter Prospero de zwerver, die
nog steeds aan onze grenzen staat, en niet
alleen toelating tot ons grondgebicd vraagt,
maar ook toelating tot onze scene. Hij heeft
zijn tovermacht afgelegd en hem rest enkel
nog ‘eigen kracht’, zijn cindigheid als mens.
In het aanvaarden van zijn eindigheid aan-
vaardt hij zijn fundamentele afhankelijkheid
van de andere. In de vertaling van Willy
Courteaux besluit hij zijn vraag aan het pu-
blick met een door ons niet mis te verstane
waarschuwing, eenappel om de ontmoeting
met de ander als wezenlijk voor onszelf te
beschouwen: ‘Wilt ge zelf niet ecuwig lij-
den/Laat uw gunst mij dan bevrijden.’
Intercultureel theater is per definitic cen
vraag om gast\'l'ijhcit], een oproep om ont-

vankelijkheid.

Geert Opsomer

Erwin Jans

(Dit artikel verscheen eerst in het tijdschrift
Vlaanderen, jaargang 42, nr.1, januari-

februari 1993)

Directie: Toon Brouwers

Artistieke Leiding: Jan Decleir

in de dramatische kunst;
afdeling toneel

afdeling kleinkunst
optie cabaret/musical-chanson

optie cabaret/woordkunst

toelatingsexamens:

Studio Herman Teirlinck

Hoger Instituut voor Dramatische Kunst

4-jarige opleiding, leidend tot de *meestergraad’

Enkel toegang na een toelatingsexamen.

Audities: einde juni en begin september 1993.

Info over de data en het programma van de

Studio Herman Teirlinck,
Maarschalk Gérardstraat 4,
B-2000 Antwerpen.
Telefoonnummer 03/ 231 54 65
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