werpt een nicuw licht op de complexiteit
van de voorstelling. De herniecuwde sa-
menwerking tussen Anne Teresa De
Keersmacker en Thierry De Mey bete-
kende cen grote uitdaging. Gezien de
evolutie die beide artiesten hadden door-
gemaakt, was cen tweede Rosas danst Ro-
sas, de produktie die hen in 1983 voor het
eerst samenbracht, uitgesloten. Door
vooraf beperkende spelregels in te lassen,
verlichtte het creatieve duo de opdracht
allerminst. De Keersmaeker zou komaf
maken met haar beroemde unisono’s in
duo’s, trio’s of kwartetten van dansers
die simultaan dezelfde bewegingen uit-
voeren. Alleen onconventionele configu-
raties van unisono’s mochten nog. Bij-
voorbeeld wanneer het bovenlichaam van
cen danser een unisono vormt met het
bovenlichaam van een tweede danser en
zijn benenspel met dat van een derde.
Thierry De Mey zou nieuwe muzikale
wegen bewandelen. Zijn ervaringen als
componist van dansmuziek bij zus Mi-
chele-Anne en bij Wim Vandekeybus
zouden in deze produktie niet meespelen.
Anne Teresa De Keersmaeker doet in
haar recent werk -meer beroep op het
ocuvre van dode dan van levende compo-
nisten. Van Bartok tot Bach over Mozart
en Beethoven heen, gTiji)t ze steeds ver-
der in de tijd. Nu echter vertrekt de cho-
reografe van zeer recent, zelfs onbestaand
materiaal en kan ze haar uitstekend analy-
tisch vermogen op de partituur niet door-
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drijven. Een gloednicuwe taal, weg van
de verworvenheden, die consequent de
raakpunten tussen dans en muziek moest
exploreren, was de premisse volgens De

Mey.

Op zoek naar een houvast

De historisch gegroeide interactie tus-
sen muzick en dans in vraag stellen en een
poging ondernemen om deze opnieuw uit
te vinden voor slechts één voorstelling,
heeft iets overmoedigs. De produktie wil
zich hiermee ook onderscheiden van be-
staande relatiemogelijkheden tussen dans
en muziek. De traditionele extremen
worden gevormd door enerzijds de illus-
tratieve relatie in het klassiek ballet, met
de dans als -flauw- afkooksel van een ver-
haaltje, en anderzijds de radicale aanpak
van Merce Cunningham en John Cage,
waarbij beide componenten zich volko-
men onathankelijk van mekaar ontspin-
nen. Voor De Keersmacker/De Mey be-
staat er nog een andere as. De gelijkwaar-
digheid van de disciplines staat buiten kijf,
maar daarmee is de opdracht niet ge-
klaard. De makers gaan op zoek naar ex-
tra materiaal dat de reflectie over de nieu-
we dans- en muziektaal moet voeden.
leder van de zeven delen van Amor Con-
stante verwijst naar één van de zeven pla-
neten, de dagen die ermee verbonden zijn
en de. symbolick die daarmee samen-
hangt. Deze behoefte aan materiaal van
buitenaf, zou kunnen wijzen op een laten-
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te beperking van de interactie dans-mu-
ziek. Het is immers zo dat beide discipli-
nes spontaan naar abstractie neigen en
door een uitsluitend interne dialoog
moeilijk tot grote, overspannende struc-
turen kunnen komen. Ze nemen des te
liever toevlucht tot een extern houvast,
dat dan naar het eigen vocabularium een
persoonlijke vertaling krijgt.

Getallen, gedichten en de stille
kracht van structuren

Vooral patronen die ontstaan zijn.uit
grafische of getallenstructuren betekenen
voor Amor Constante vruchtbare uitgangs-
punten die dans en muziek ten goede ko-
men. Banen van planeten, natuurlijke spi-
raalstructuren, verhoudingsmechanismen
aan de architectuur ontleend en akoesti-
sche principes bieden tastbare en verrij-
kende aanknopingspunten. De  keuze
voor een bepaalde structuur heeft ook
een artiestieke \'erant\voording. Voor De
Mey bezit elk proportiesysteem, behalve
zijn numerieke eigenschappen, ook een
gevoelsmatig aspect. Bepaalde verhoudin-
gen in een architecturaal kunstwerk bij-
voorbeeld, bezitten een specifick karakter
dat door de buitenstaander kan aange-
voeld worden zonder dat hij die echt kan
duiden. Een verantwoorde structuur in
een voorstelling zal bij de toeschouwer
positief overkomen zonder dat het onder-
liggende systeem ontbloot hoeft te zijn.

Toch duiken we even in de ingenieuze



