Genieten van verandering

GENERATIES?

‘Theater maken kan ik ook als ik 50 of 60 ben, terwijl het dan veel moeilijker zal zijn om zelf te dansen.

En ik dans gewoon zo graag.’ Pieter T'Jonck in gesprek met

Anne Teresa De Keersmaeker

Dingen veranderen, ook en vooral in het werk
van kunstenaars die al lange tijd bezig zijn.
Van buitenaf zijn er de verwachtingen die
men in je werk stelt. Je mag dan maar zo goed
zijn als je laatste werk, toch weegt men dat in
de beoordeling ook steeds meer af tegenover
wat aan dat laatste werk voorafging. En vaak
worden koerswijzigingen niet in dank aan-
vaard, hoewel het artistiecke dogma wil dat
‘stagnatie’ uit den boze is. Als lid van een ou-
dere, ‘gearriveerde’ generatie ben je dan ook
nog tegelijk ijkpunt en boeman van de gene-
raties die na je komen. Binnen het werk zijn er
de verschuivingen door een veranderende per-
ceptie van je leefwereld, het herdenken van
vroegere inzetten, misschien zelfs het verlan-
gen om te ontsnappen aan een vastgeroeste
werkwijze, aan de last van je eigen verleden...
Als choreograaf is er dan nog die bijzonder-
heid dat je werk ofwel alleen nog in de herin-
nering bestaat, ofwel steeds opnieuw ge-
creéerd moet worden, waarbij de nieuwe in-
terpretaties van veel jongere dansers de oude
overschrijven en ten dele uitwissen. Dat is een
zeer concrete confrontatie met het verglijden
van de tijd, met de effecten ervan op de herin-
nering en de beleving. Hoe je met die dingen
omgaat vormde de achtergrond van een ge-
sprek met Anne Teresa De Keersmaeker.

Etcetera: Bij Toccata had ik het gevoel dat er
onderhuids behoorlijk wat melancholie aanwezig
was. Bij Just Before zijn herinneringen van dan-
sers een van de bouwstenen van de voorstelling.
In een interview n.a.v. die voorstelling sprak je
over het ‘aanvaarden van verandering’ Is me-
lancholie of het ‘aanvaarden’ van verandering
iets wat speelt in je werk voor het ogenblik?
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Anne Teresa De Keersmaeker: Ik zou niet
meer zeggen ‘aanvaarden van verandering, maar
genieten van verandering. Voortdurende ver-
andering betekent voortdurende beweging. De
capaciteit om te veranderen en met verande-
ring om te gaan ben ik zelfs gaan beschouwen
als een gezondheidsmeter. Just before ging niet
zozeer over herinnering — dat is onterecht een
eigen leven gaan leiden in de pers. Het gaat
zowel over houden van als over verliezen en
afscheid nemen. Wat zijn de mensen, dingen,
gebeurtenissen in je leven waarvan je houdt,
en waarvan je afstand kan, mag of moet ne-
men? En als je afstand moet nemen, wat zijn
de sporen die blijven, welke energie blijft er?
Hoe groot kunnen kleine dingen zijn is de
vraag die aan de orde is.

Onderstroom

Etcetera: In Mozart/concertaria’s maakte
je gebruik van een bijzondere wijze om bewe-
gingsmateriaal te genereren. (In het ‘point sys-
ten?’ brengt een danser zijn hand naar een plaats
van zijn lichaam. De andere brengt zijn hand
naar dezelfde plaats op het lichaam van de eer-
ste. Vervolgens gaat de eerste met zijn andere
hand naar een tweede plaats op zijn lichaam, en
weer volgt de andere. De operatie wordt dan
met de eerste hand herhaald, enz. Achteraf her-
haalt de tweede danser de suite van zo ontstane
bewegingen alleen, zonder de ‘aanwijzingen’ van
zijn partner.) Het idee toen was dat iets van de
delicaatheid, de herinnering aan de partner zou
nazinderen als de tweede danser de beweging
achteraf alleen uitvoert. In Just before gebeurt
in zekere zin hetzelfde, alleen zijn het nu geen
gebaren, maar verhalen die doorgegeven worden.
Is dat toeval?

De Keersmaeker: Ik heb er nooit zo over
nagedacht, maar het klopt in zekere zin. De
overeenstemming heeft te maken met een fas-
cinatie voor de manier waarop een zelfde ge-
geven vanuit verschillende standpunten een
ander leven gaat leiden, andere kwaliteiten gaat
vertonen. Wat geformuleerd wordt, bijvoor-
beeld in dans maar niet alleen daar, heeft alles
te maken met de wijze waarop het geformuleerd
wordt. Alles wat tussen de stenen en de men-
sen gebeurt... de onderstroom, de energie die
materiéle dingen en de menselijke ervaring ver-
bindt, de onuitgesproken dingen die we de-
len... Ik bedoel... Op verdekte of openlijke wij-
ze, ben je deelachtig aan hetzelfde. Die grond-
laag bepaalt de mogelijkheid om met dansers
aan een voorstelling te werken en om te com-
municeren met een publiek. Wat de mensen
zien of horen of gewaarworden is de bovenste
laag, maar die krijgt zijn kracht door alles wat
eronder zit, of dat nu bewegingslijnen of tekst-
lijnen zijn. En dat is inderdaad zoals in Mo-
zart, waar de herinnering aan een partner je
een beweging anders zal laten dansen dan wan-
neer die beweging zonder partner tot stand
gekomen was.

Just before is o.a. vertrokken van een sim-
pele basisoefening. Jolente (De Keersmaeker,
Anne Teresa’s zus, die meetekende voor het
werk, nvdr) en ik vroegen de dansers aanvan-
kelijk een beschrijving te geven van een voor-
werp dat hun dierbaar was; bij uitbreiding
kon dat ook een verhaal worden over iets wat
voor hen een bijzondere, unieke ervaring was
geweest. En precies dat unieke verhaal werd
dan door een ander naverteld, met de expli-
ciete opdracht te doen alsof het zijn eigen ver-
haal was. Dat was voor velen bij aanvang een



