zich steeds sterker lijkt te bevestigen in het
werken zelf: bepaalde vormen brengen een be-
paalde energie, een bijzondere tinteling voort.
Het is niet iets wat je makkelijk in woorden
kan vatten, maar het is voelbaar in het werk-
proces. Ik denk daar meer en meer over in spi-
rituele zin, al denk je nu misschien dat ik
klinkklare nonsens verkoop. Maar het is een
thema dat je wel overal terugvindt. De op-
bouw van Bartéks Blauwbaard is bijvoorbeeld
structureel volledig bepaald door de gulden
snede, dat was een belangrijk gegeven in het
regisseren van die opera. En ook de choreo-
grafie van Drumming is daar helemaal op ge-
bouwd. Drumming zit zo precies in elkaar...
nog eens, ik kan elke ‘move’ uitleggen, binnen
de grote structuur en bij elke individuele dan-
ser. Dat is ook zo omdat Drumming heel lang-
zaam opgebouwd werd. Structureel is het uit-
gangspunt heel verwant aan een stuk als Rosas
danst Rosas: er is een zeer sterke uniformiteit
die aan de basis van het stuk ligt en de indivi-
dualiteit leesbaar maakt. Van Drumming zou
je kunnen zeggen dat iedere danser bij aan-
vang hetzelfde huis heeft, maar telkens op een
andere plaats gelegen. En iedereen heeft ook
hetzelfde interieur, maar schikt daarbinnen de
dingen anders. Dat geeft ieder zijn eigen ver-
haal en plaats in het geheel. De vormelijke
complexiteit bij Rosas danst Rosas ligt lager, maar
daardoor is de vieeswaarde veel groter. Vlees-
waarde, dat heeft te maken met uitdrukkingen
als ‘verliefd vlees), ‘gepassioneerd vlees’, hoe je
dat moet doen trillen. Want dat is wat je te
zien krijgt. Bij Drumming vormt de complexi-
teit van de bewegingsstructuur een veel sterker
tegengewicht voor wat het concrete lichaam
binnen die structuur dan tegelijk ook nog ver-
telt. Bij zo'n voorstelling ben ik er meer mee
bezig hoe je een individuele anarchie kan
doen bestaan naast en samen met de notie van
een groep. Het is streven naar een uitdrukking
van de paradox dat je in een groep alleen kan
bestaan en al je vermogens kan ontplooien als
je tegelijkertijd jezelf volledig geeft en heel
sterk op je eigen terrein blijft staan.

Etcetera: Je hebt in je werk vaak gebruik ge-
maakt van andere media, in het bijzonder film
en video, en je maakte alleen of met anderen ook
diverse registraties van je choreografieén. Noch-
fans is er een zeer groot verschil te merken tus-
sen de inzet van de filmbeelden in Elena’s Aria
of Erts enerzijds, en Woud anderzijds. In het
ene geval verbreken de filmbeelden de illusie, to-
nen zij een soort kaalheid. Terwijl een voorstel-
ling als Woud nu net een typisch filmisch effect
thematiseert, namelijk de kracht van film om je
jezelf te doen vergeten, om je mee te zuigen in

een Vervoering.

De Keersmaeker: Ik ben het helemaal niet
eens met de bewering dat in Elena’s Aria de
film stemmingbrekend is. Ik denk dat de film-
beelden van instortende flatgebouwen juist heel
sterk de stemming onderstrepen. Het punt is
dat ik mijzelf altijd beschouwd heb als een heel
romantisch iemand. Mijn obsessie met vorm
heeft, vermoed ik, te maken gehad met het be-
teugelen van emotie. Ik ervaar het nu minder
als een noodzaak om dat zo sterk binnen de
perken te houden. Een stuk als Woud exploi-
teert inderdaad de romantische kant van film.
De kwestie is dat er altijd genoeg weerstand
gegeven moet worden. Dat is bijna de definitie
zelf van verleiding: meegaan, maar genoeg weer-
stand geven.

Theater

Etcetera: Op een bepaald ogenblik vertoon-
de je werk een zeer uitgesproken theatrale inslag,
en maakte je ook zuivere theaterregies. Geduren-
de een lange periode daarna lag het accent echter
z0 goed als uitsluitend op dans. Nu keer je terug
naar theaterregies, in samenwerking met Tg STAN.

De Keersmaeker: Mijn zus Jolente, Cyn-
thia Loemij, Frank Vercruyssen en ik werken
samen aan Quartett van Heiner Miiller. Cyn-
thia en Frank zijn de acteurs. Het voorstel komt
van Frank. Quartett is een van de mooiste na-
oorlogse teksten over mannen en vrouwen in
de wereld. De tekst heeft een sterk poétisch-
lichamelijke kwaliteit. En later doen we dan
nog Zelfbeschuldiging van Peter Handke, een stuk
uit dezelfde periode als Publikumsbeschimpfung.
Voor mij vormen Just Before, Quartett, Zelfbe-
schuldiging en een project met Stan, Aka Moon
en Rosas dat we gepland hebben voor 2000 op
dit ogenblik een soort vierluik. Het verband is
niet dadelijk thematisch: het gaat om vier
etappes in een zelfde onderzoek naar de relatie
tussen beweging, tekst en muziek. Wat voor
mij een belangrijke en gelukkige omstandigheid
is in deze reeks projecten is de mogelijkheid
om samen te werken met mijn zus Jolente. Ik
heb al eerder met mensen samengewerkt aan
een voorstelling, maar het is werkelijk de eer-
ste keer dat ik het gevoel heb dat de samen-
werking ook echt tot een wederzijdse aanvul-
ling leidt. We trekken elkaar open, maar hou-
den elkaar ook tegen waar nodig, op een heel
prettige manier. Ik werk meer op intuitie en
emotie. Bij Jolente is er meer dramaturgisch
inzicht, meer geduld en warmte ook, het ver-
mogen om iets op te bouwen.

Ik heb ooit wel eens beweerd in een inter-
view dat ik niets meer toe te voegen heb aan
het theater dat nu bestaat, maar dat zou ik nu
niet meer willen of kunnen beweren. Eerder is
het zo dat ik nu niet dezelfde urgentie heb om
theater te maken omdat ik dat nog kan doen

als ik 50 of 60 ben, terwijl het dan veel moeilij-
ker zal zijn om zelf te dansen. En ik dans ge-
woon zo graag. Ik heb dat veel te lang niet ge-
daan, zelf meedansen. Ik weet wel dat een Trisha
Brown nog steeds optreedt, maar onmisken-
baar is het zo dat op een bepaald ogenblik je
cellen verouderen, dat je niet meer dezelfde le-
nigheid hebt. Ook het krijgen en grootbren-
gen van kinderen vergt heel wat. Dat neemt
niet weg dat ik nu een betere weerstand heb dan
pakweg vijftien jaar geleden, omdat ik meer
aandacht besteed aan mijn lichaamsconditie.

Etcetera: Is het geen bijzonder vreemde er-
varing om geconfronteerd te worden met steeds
jongere dansers die je werk uitvoeren en zelfs nee
tot stand brengen, terwijl er in ervaring en leef-
tijd toch een steeds grotere afstand moet groeien?

De Keersmaeker: Ik voel dat voor het
ogenblik niet meer zo aan, maar dat heeft
zeker veel te maken met parTs. Met de school
erbij zitten er bij Rosas voor het ogenblik na-
genoeg continu zo een 60 a 70 mensen te wer-
ken in onze gebouwen. Dat geeft een heel an-
dere entourage dan wanneer je enkel bezig zou
zijn met de dansers van je gezelschap. Nu zijn
daar mensen als Steve Paxton, Jan Ritsema, Jo-
nathan Burrows, Meg Stuart, Georges-Elie Octors,
Fernand Schirren, Bart Verschaffel, Rudi Laer-
mans, ... aan het werk. En dat zijn maar de na-
men die mij dadelijk te binnen vallen, ik kan
nu niet de hele syllabus opnoemen. Je hebt zo
voortdurend ontmoetingen met de meest uit-
eenlopende, boeiende mensen. Soms lijkt het
er eerder op alsof er zelfs te veel informatie
voortvloeit uit al die ontmoetingen om het al-
lemaal behoorlijk te verwerken. Maar ja, dat is
het gelukkige leven.
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