kens kort als bondgenoten van de ‘spoken in
de zone van de performance’ op het realiteits-
niveau van het publiek: ‘Please follow me to
the next exit.

Beeld 3

Op die manier komt het publiek ook bui-
ten terecht en kijkt het van op een kleine bin-
nenplaats uit op de vensters van de drie ver-
diepingen hoge achtergevel van de Kaaithea-
terstudio’s. Achter de verlichte ramen worden
figuren zichtbaar. Ze suizen als vluchtige scha-
duwen voorbij of kijken naar beneden naar de
kijkenden. Ze beginnen een gesprek over hun
bekijkers en spiegelen in die spookachtige rol
de focus van de performance in de publieks-
ruimte — de binnenkoer — terug.

Beeld 4

Bij een volgende exit kan het publiek de
dansers van bovenaf bekijken: de dansers be-
wegen zich voort, liggend op de vloer; na een tijd
blijft slechts één danseres over, die gekromd
blijft liggen. Wanneer ze opstaat en de ruimte
verlaat, verschijnt als een lichtjes vervaagd na-
beeld op exact dezelfde plaats op de vloer een
videoprojectie van haar lichaam in dezelfde
gekromde houding. Tussen projector en vloer
wordt een tafel geschoven. Op het (glazen) ta-
felblad ligt een dikke laag zand. Het beeld wordt
scherper en gaat over in een video van de dan-
sers zoals die voordien op de vloer bewogen.

De reéle performers en hun virtuele pen-
dants — beiden categorieén van ‘spoken in de

zone van de performance’ — beginnen schijn-
baar te interageren. De video wordt geprojec-
teerd op het zand; performers woelen met hun
handen door het zand, het projectievlak wis-
send of manipulerend. Maar feitelijk kunnen
deze spoken van de virtualiteit niet gemanipu-
leerd worden. Veeleer bepaalt hun verloop de
handelingen van de live acteurs, die dan weer
doen alsof ze de geesten kunnen beinvloeden.

Het eerste deel van Highway 101 leidt dus door
een veellagig gebied. Bedenk dat het publiek
voor de opvoerders soms een schrikbeeld is,
omdat het zich, teruggetrokken buiten de on-
middellijke waarneembaarheid, als een don-
kere, veelkoppige aanwezigheid materialiseert.
Wendt een performer zich tot dat spook, dan
kan het bezworen worden. Vanuit de rijen van
de toeschouwers kunnen de opgevoerde spook-
ensceneringen meestal eenduidig gelokaliseerd
worden; dat laat een zekere rust om te reflecte-
ren, b.v. over de principiéle spookachtige im-
materialiteit van de hele performance.

De Kaaitheaterstudio’s werden met een il-
luminerende, akoestische en projectietechno-
logie in een spookachtig, transitorisch ruim-
tesysteem omgetoverd. We weten al lang dat
zulke technologieén altijd spoken produceren.
Maar wat representeren de dansers? Nog voor
ze in de rol van spoken in de zone van de per-
formance kruipen, spoken ze, gehuld in hun
zelfbeeld, door wat ze als hun ‘hier’ herkennen.
Ze zijn, als projecties van hun vitale functies
en sociale rollen (ik; ik voel; jij; ik ben een man;

een vrouw die; in betrekking met; etc.) als
subjecten verschijnend, boodschappers van een
‘daar’ dat niemand van ons kent. OQok deze
behoorlijk complexe samenhangen werden in
de Brusselse versie van Highway 101 verbluf-
fend eenvoudig zichtbaar gemaakt. Verschil-
lende acteurs liggen in het gras en vertellen
over herinneringen, de spoken van het verle-
den, hun indrukken en projecties en tonen
zich zo mnemische spoken van zichzelf.

Meg Stuart en Damaged Goods zijn erin
geslaagd de fetisjering van cyberspace achter
zich te laten en het over virtualiteit in de ruim-
te van de media te hebben. Men kon zien dat
het ik-bewijs ‘cogito ergo sum, het vermogen
tot reflectie, die structuren die zich (misschien
toch terecht) voor subjecten houden, transfor-
meert tot metaforen op existentiéle grenzen
tussen een vermeend ‘hier’ en een vermoed ‘daar’
In dit proces werden de oorspronkelijk mne-
mische spoken performatieve geesten, die in
een geénsceneerde of virtuele spookruimte o.a.
over het medium ‘medium’ reflecteerden, om
ten slotte na de performance als spoken van zich-
zelf (weer) in het ‘spookhuis’ van een struc-
tuur te belanden, waarin het geloof in kunst
de spookachtigste fenomenen veroorzaakt. Niet
in het minst ook deze misschien ietwat spook-
achtig aandoende tekst.

(vertaling uit het Duits: Dries Moreels /

Johan Wambacq)

Marleen Baeten over Mignon (Walpurgis) en het huis der verborgen muziekjes (Het muziek Lod)

Sommige voorstellingen vervullen mij met dank-
baarheid dat ik ze heb mogen meemaken. De
voorstellingen die ik in mijn herinnering koes-
ter, zijn erg uiteenlopend van aard. Opvallend
of vernieuwend zijn is niet de norm. Kwaliteit
(van vertolking, tekst, muziek, beeld, regie, dra-
maturgie, enz.) is belangrijk, maar niet door-
slaggevend. Heel wat voorstellingen met on-
miskenbare kwaliteiten kunnen rekenen op
mijn bewondering, respect of enthousiasme,
zonder dat ze me dankbaar stemmen. Daar-
voor is een bepaald soort ‘spanning’ onmis-
baar: de spanning van de voorstelling hier en nu,
die in grote mate ontstaat uit de concentratie
van de vertolkers. Ze maakt de aantrekkings-
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kracht uit van kleuters die Roodkapje en de
wolf spelen, van schooltoneel en amateurthea-
ter. In het professionele theater vormt routine,
als product van deskundigheid en herhaling,
de grootste bedreiging voor spannende op-
voeringen. Niet toevallig werden de voorbije
decennia enkele ‘spanningverhogende’ elemen-
ten geintroduceerd: improvisatie, niet-profes-
sionele acteurs, verzaken aan repetities, wisse-
lende samenwerkingsverbanden. Het nieuwe
of onverwachte stimuleert de alertheid van de
vertolkers en verhoogt de kans dat hun spel-
plezier zich bij het publiek omzet in kijkple-
zier. Wat mij betreft hoeft dat spelplezier niet
noodzakelijk uitbundig te zijn en ook het nieu-

we of onverwachte zijn niet alleenzaligmakend.
Ik geniet minstens even sterk van de intense
concentratie die een perfecte timing, uitvoe-
ring of samenwerking eisen, of van de span-
ning die het gelijktijdig naar binnen en naar
buiten gericht zijn van een acteur, zanger of
danser met zich meebrengt.

De voorstellingen die ik het meest koester,
zijn spannend omdat hun gevarieerde input
hoge eisen stelt aan ieders deskundigheid en
aan het samenspel. Het zijn voorstellingen met
de drive van dynamische jazzconcerten, al dan
niet met ruimte voor improvisatie. Verhaal en
handeling zijn secundair. Een plot of ‘bood-
schap’ heb ik liever niet. Wat telt is de kwaliteit
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