momenten zeggen ook iets over de
terughoudendheid waarmee De
Keersmaekers vocabularium de uit-
voerende lichamen omhult.

Het is misschien een zelfde
schroom die ertoe leidt dat ze met
elke nieuwe choreografie meer en
meer gastbetekenissen van het
lichaam afschudt. De nadruk lijkt
te verschuiven naar het onvermij-
delijke gegeven dat elke choreogra-
fie het lichaam bedekt met een
bewegingslaag die er vreemd aan
is. In Small hands wordt als het
ware de mogelijkheid gecreéerd om
af en toe binnen te kijken in de
plooien die verschijnen tussen
dansmateriaal en dansend lichaam.
Ook omdat zich in de periferie van
het stuk een aantal dagdagelijkse
bewegingen verschuilt: de zorgza-
me bewegingen waarmee ze elkaars
kleren klaarleggen, de intimiteit
waarmee De Keersmaeker zich
neerzet aan de voeten van een wil-
lekeurige toeschouwer.
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Maar als de choreografie de
beide danseressen net niet strak
genoeg lijkt in te wikkelen, heeft
dat ook veel te maken met de zelf-
relativerende en anti-dramatische
houding waarmee ze het materiaal
vertolken. Tijdens het dansen wor-
den nonchalant een paar woorden
gewisseld, tussendoor flaneren ze
ontspannen over de scéne en op
het rinkelen van een gsm wordt
lachend ingespeeld. De moeiteloos-
heid van hun dansen maakt elk
zoeken naar achterliggende bedoe-
lingen overbodig. Net als de een-
voud van de choreografie voelt de
lichtvoetige uitvoering aan als de
erkenning van de onmogelijkheid
waarin het lichaam verkeert om
samen te vallen met wat het moet
uitbeelden.

Het lichaam wordt dan ook op
geen enkele manier ‘gebruikt’ of
‘ingeschakeld’ in een enscenering
die expliciet iets moet vertellen
over lichamelijkheid, de eerder

genoemde ‘plooien” worden ner-
gens gethematiseerd. Of zoals De
Keersmaeker het destijds zelf uit-
legde met betrekking tot Fase: ‘We
hebben ons nooit bezig gehouden
met het aanbrengen van die rim-
pels, en juist wel met het zo strak
mogelijk houden van de voorstel-
ling. Maar de paradox is dat hoe
strakker de structuur is, hoe meer
individualiteit mogelijk wordt’
Het is inderdaad ook het individu-
alisme van beide danseressen dat
maakt dat de bewegingsstroom
soms een beetje ‘wappert) eventjes
iets onderliggends laat oplichten
dat niets te maken heeft met de
choreografie.

Zelf voert De Keersmaeker de
bewegingen hoekig uit en ze voor-
ziet ze soms van binnensmonds
gemompel. Loemij van haar kant
geeft de choreografie een zachte en
vrouwelijke toets. Ze toont zich
echter vooral een ‘koppige’ danse-
res. Ze is zo handig dat ze het

materiaal met een hoge mate van

precisie weet uit te voeren en er
tegelijk haar eigen, onnavolgbare
wijze van accentueren aan toe-
voegt. Dat is een kwaliteit die ze
voorzichtig bewees in oudere stuk-
ken als Achterland, maar die haar
vooral deed opvallen in recenter
werk als Inn Real Time. Telkens lijkt
De Keersmaekers vocabularium
enigszins af te ketsen op Loemijs
manier van bewegen.

De Keersmaekers lichaamspoli-
tiek wordt extra in de verf gezet
door de garderobe die Anne-
Catherine Kunz tekende voor Small
hands. Beide danseressen zijn aan-
vankelijk gehuld in licht doorschij-
nende jurken die af en toe de
onderliggende naaktheid laten
doorschemeren, zonder evenwel
opdringerig te worden. De toe-
schouwer wordt hooguit herinnerd
aan de lichamelijkheid die steeds
dreigt te verdwijnen onder dikke
lagen enscenering.



