den en familieleden wisselt, zijn overboord
gegooid. Een formeler motief als het marche-
ren ter plaatse, kreeg daarentegen extra maten
muziek toebedeeld. Maar in de trage port de
bras te midden het acrobatische duet van de
bruidegom met zijn beste vriend, keert onver-
wacht iets van de ceremoniéle gestiek terug.
In akte drie is dan weer het ‘brugje’
bewaard waar de trouwers onderdoor moeten.
Het was wachten op een euforische Rosas-uit-
voering om te beseffen in welke mate dat — tra-
ditioneel ingetogen — ‘brugje’ verwant is aan
het spel van kinderen. Tot slot toont De
Keersmaeker dat de moederlijke klaagzang bij
het wegleiden van het jonge stel niet per se met
weidse armgebaren moet worden uitgebeeld,
maar veel dynamischer kan: een ruimtelijk duet
van Loemij en Robb sluit het derde toneel af.
In de vierde en laatste akte is De Keers-
maekers toe-eigening zo mogelijk nog radica-
ler. Normaal gezien ontleent dit tafereel zijn
zeggingskracht aan het contrast tussen de
feestende genodigden en de verslagenheid van
bruid en bruidegom. Niet zo bij Coronado en
Truszkowski: vol enthousiasme overschouwen
ze de feestvierders, de droeve danspasjes van
het bruidspaar zijn vervangen door een uitgela-
ten ereronde langs de feestvierders. Vooral Taka
Shamoto viert erop los: met Jordi Gali danst ze
een ongehoord vreugdedansje, met Igor
Shyshko mag ze het huwelijksbed opwarmen.
Het huwelijksritueel loopt ten einde wanneer
de jonggetrouwden de slaapkamer binnenge-
leid worden. Wat overblijft zijn vrienden, ken-
nissen en familie op een podium dat nu leeg en
verlaten aanvoelt. Op de valreep keert De
Keersmaeker terug naar de ingetogen sfeer
waarmee Nijinska’s Noces eindigde: de dansers
komen tot stilstand en traag nemen ze monu-
mentale, in elkaar vloeiende poses aan. Doek.

And another one will curl

your locks,

And another one will love you

De Keersmacker heeft de context van het
origineel helemaal op zijn kop gezet. Maar op de
snijpunten van haar feestelijke toe-eigening en
het oorspronkelijke verhaal, valt ze steevast te-
rug op de sleutelmomenten uit de structuur van
Les Noces. Die structuur is zelfs in grote mate
intact gebleven, al doet de uitbundigheid van dit
huwelijksfeest er alles aan om dat te vergeten.

Waarin ligt de betovering van De Keers-
maekers Noces? April me heeft iets van een foto
van Les Noces. Geen toevallige moment-
opname, wel een uitgekiende studio-opname,

50 @®® ctcetera 82

zorgvuldig gekozen uit vele contactafdrukken.
Op het eerste gezicht is Nijinska’s origineel
onherkenbaar. De Keersmacker heeft iets
vreemds gedaan met de belichting, zodat het
naar heel wat trekken van Nijinska’s Noces
vruchteloos zoeken is. Maar het is vooral een
goede foto, Les Noces blijkt plots erg fotoge-
niek. En wat de foto onthult van de geportret-
teerde, had die laatste nooit zelf in de spiegel
kunnen ontwaren.

De Keersmaeker verborg de ingetogen,
zware atmosfeer waarmee Nijinska in 1923 de
dramatische huwelijksgewoontes van het
Russische platteland wilde evoceren, onder
een dikke laag make-up. In plaats daarvan ver-
schijnt de lichtheid van een ogenschijnlijk zor-
geloos huwelijk. Als is het lezen van een klas-
sieker een wetenschappelijke proefneming,
heeft ze één parameter door zijn tegengestelde
vervangen om te zien hoe de andere variabelen
daarop reageren. Op die manier legt ze mis-
schien wel iets bloot van Les Noces dat voorals-
nog onzichtbaar was gebleven. Een methode
waarvan Rupert Thomsons roman een over-
dreven voorbeeld geeft, want zowat alle para-
meters werden tegelijk gewijzigd. (Prins
Siegfried is én naakt, én hangt aan een ketting,
én moet het zonder tegenspeelster stellen.)

Now to whom to whom will

these curls belong?

‘Gedachten zijn concreet: ze zijn gebon-
den aan een plek, een persoon, een gemeen-
schap. Ze hebben vele geheime banden met de
gevoelens en herinneringen waaruit ze ge-
maakt zijn.? Het statement van Bart Verschaffel
geldt net zo goed voor bewegingen. Die zijn
even singulier: ze zitten vast aan een uitvoer-
der, een tijd, een muziekstuk. En wie de bewe-
gingen van een bestaand ballet opnieuw wil
uitvoeren, struikelt onvermijdelijk over de vele
geheime banden die her en der rondslingeren.

In dat spel van struikelen en haperen
heeft Fabre zich veilig opgesteld door op geen
enkel punt het origineel te injecteren met iets
dat er radicaal vreemd aan is. Fabre zet Het
Zwanenmeer bij in zijn artistieke pandemoni-
um, maar ondertussen blijft de oorspronke-
lijke choreografie een gesloten boek. Ook voor
Fabre zelf. En komt die ontoegankelijkheid
niet uitvergroot op het hoofd van de toe-
schouwer terecht als het originele bewegings-
materiaal wordt teruggedrongen in het statuut
van Fremdkiorper? (Niet de door Fabre toege-
voegde ‘buitenstaanders’ zijn binnengeslopen
in het klassiek ballet, Het Zwanenmeer zelf is

tot indringer herleid. Zij het één die ogenblik-
kelijk onschadelijk is gemaakt: een weinigzeg-
gend, formalistisch restant, met het etiket
‘schoonheid’ als troostprijs.)

De ketting in de roman van Rupert
Thomson stelt niet zozeer de creativiteit van de
jonge choreograaf op de proef, maar vooral
Het Zwanenmeer zelf. Ze onderbreekt de conti-
nuiteit van de Zwanenmeer-overlevering en eist
als het ware dat de choreografie opnieuw wordt
gelezen; ze bevrijdt van de druk om het origi-
neel overmatig te koesteren. Spectaculaire
draai- en sprongbewegingen zijn nu eenmaal
onmogelijk als je vastgeketend zit aan een
muur. Ook het hoofdpersonage zelf is aange-
naam verrast door het resultaat. ‘Al werd de
solo minder atletisch, hij won tegelijk aan
scherpte en pathos, zo voelde hij.* In het ver-
loop van de opvoering zal de ketting ook de
ontbrekende tegenspeelster voorstellen en een
symbool worden van de seksuele passie
waardoor prins Siegfried gedreven wordt. De
choreograaf in The Book of Revelation koos dan
ook bewust om precies Het Zwanenmeer op te
voeren. Fabres Zwanenmeer blijft daarentegen
vooral een exemplaar van een welbepaald
genre, al laat hij een hele trein symbolen aan-
rukken om ons van het tegendeel te overtui-
gen. Maar betekenisoverdracht is geen vracht-
vervoer, laat staan dat de pittoreske toevoegin-
gen getuigen van een letterlijk zich eigen ma-
ken’ (Dat is een gemiste kans, maar verder geen
reden om Fabres sobere en indringende Zwa-
nenmeer zonder meer aan de kant te schuiven.)

Meer eigen is De Keersmaekers toe-eige-
ning van Les Noces. Hier geen aanspraak op een
oorsprong, geen poging een rontgenfoto te ma-
ken van een oude doos. Wel een eigenzinnige
weergave die sommige trekken simpelweg uit-
wist en aan onbetekenende trekken een onver-
wacht gewicht toekent. De Keersmaeker toont
meer dan er ooit aan Les Noces te zien was.

So did our married pair begin
their happy days together.
Now then! Now then!

(BUT IF A LOOK SHOULD) APRIL ME
CHOREOGRAFIE: Anne Teresa De
Keersmaeker

GECREEERD MET EN GEDANST DOOR:
Beniamin Boar, Marta Coronado, Alix
Eynaudi, Jordi Gali, Fumiyo lkeda,
Cynthia Loemij, Ursula Robb, Taka
Shamoto, Igor Shyshko, Clinton



