Het performatieve object

OVER TRANSFORMATIE EN SAMENWERKING
IN HET PERFORMANCEWERK VAN NADIA SCHNOCK

In de voorstelling (r¢)SORT (2000) van Tom
Plischke/BDC zit een performer letters te gra-
veren in appels, om deze vervolgens uit te delen
aan de verbaasde toeschouwers (die zich overi-
gens vrij in de ruimte kunnen bewegen). Wat
aangevangen met zo'n appel? Gewoon opeten?
Of gaat het hier om een kunstwerk? En zo ja,
kan dat wel zomaar opgegeten worden? De
vrouw die de appels maakt en uitdeelt is de
Brusselse kunstenares Nadia Schnock; ze voert
in haar hoedanigheid van beeldend kunstena-
res een van de performances binnen de voor-
stelling op en contextualiseert zo binnen het
theater de verhouding tot de kijker op een spe-
cifieke manier. Ook in haar eigen werk onder-
zoekt Schnock de grenzen van performance en
installatie, van theater en beeldende kunst.
Naast samenwerkingen met podiumkunste-
naars (als performer, co-creator en/of sceno-
graaf), groeide haar interesse in performance
doorheen het maken van sculpturen en instal-
laties die bewogen of een specifieke handeling
voltrokken in reactie op de nabijheid van een
toeschouwer. De betrokkenheid van die toe-
schouwer groeide en werd uiteindelijk noodza-
kelijk om precies te komen tot wat Schnock een
‘performatieve machine’ noemt — performatief
wordt hier gebruikt in gangbare zin, niet zozeer
in taalfilosofische. In een werk als Sculpture ré-
confortante ou I'équivalent tendre du vibromas-
seur (2000) kunnen de toeschouwers plaatsne-
men in fauteuils en daar gebruik maken van
elektrisch verwarmde boa’s: door de fysieke
tussenkomst van de toeschouwer ontstaat er
een wisselwerking waardoor de boa zijn object-
status verliest en ‘performatief” wordt.

Zowel de appel die een situatie creéert, als
de boa die een transformatie ondergaat door
een geénsceneerde ontmoeting met een toe-
schouwer, zijn strategieén die door Schnock
sindsdien verder zijn ontwikkeld, naast vraag-
stellingen rond de precieze status van de toe-
schouwer die daarin betrokken wordt. Naar
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aanleiding van de workshop The performative
object in november 2002 tijdens B-Visible in de
Gentse Vooruit, zette Schnock enkele state-
ments op papier die we hier gebruiken als lei-
draad om enkele van haar performances te
introduceren. In een gesprek lichtte zij een en
ander verder toe, waardoor we kennis kunnen
maken met haar specifieke gedachtegang.

Proberen de transversaliteit tussen performarnce
(of ‘voorstelling’) en de creatie van objecten te ex-
ploreren. De transversaliteit kan worden vertaald
in de creatie van een intermediaire zone: de ver-
schillende disciplines ondergaan een transforma-
tie door toe-eigening van hun bijzonderheden.
De performance wordt installatie doorheen het
gebruik van de horizontaliteit van de ruimte en
in zijn relatie met de toeschouwer.

Cruciaal is de tegenstelling tussen de verticale en
vaak frontale ruimte van het (traditionele) thea-
ter en de horizontale ruimte van de installatie.
De eerste heeft een specifieke tijdelijkheid door
de gezamenlijke aanwezigheid van toeschouwers
en performers, al blijft er sprake van een duide-
lijke ruimtelijke (en visuele) hiérarchie. De
ruimte die de installatie creéert sinds de mini-
mal art veronderstelt een fysieke deelname van
de toeschouwer, die door rond te wandelen zelf
zijn gezichtspunt kan bepalen en als zodanig een
horizontale verhouding heeft tot het object. Ook
in dat geval blijft er niettemin sprake van een
duidelijke tegenstelling tussen object en toe-
schouwer. In de potentiéle, horizontale ruimte
van bijvoorbeeld een galerie met een object erin,
wil Schnock een duidelijke focus en frontaliteit
aanbrengen, zodat als het ware een verticaal mo-
ment opengeklapt wordt. En tegelijkertijd wil ze
de horizontale, ‘democratische’ verhouding tot
het object verder radicaliseren door de kloof
met de kijker te dichten.

Uit het genoemde Sculpture réconfortante
ou Péquivalent tendre du vibromasseur kwam het

idee voort om het mechanische contact dat
comfort verschaft te vervangen door een fysisch
contact. In Bureau de réconfort (maart 2001) be-
geeft de toeschouwer zich in een eerste publieke
ruimte, het ‘secretariaat, waar iemand achter
een tafel hem aanmaant om aan de hand van
acht foto’s aan de muur een vrije keuze te maken
uit een reeks posities die het comfort zullen le-
veren. De acht foto’s tonen telkens Nadia
Schnock zelf, in een een wit pak van gewatteer-
de stof, terwijl ze een toeschouwer omhelst, hem
aankijkt, enz. Na keuze wordt de bezoeker in de
tweede, private ruimte gelaten, het kabinet, waar
hij samen met Schnock zelf de gekozen positie
kan innemen gedurende een korte periode. De
transformaties die plaatsvinden hangen nauw
samen met de plaats van de toeschouwer: in de
eerste ruimte kan hij zich op vrije wijze verhou-
den tot een beeld van een bepaalde comfort-
stoestand; van zodra hij zijn keuze gemaakt
heeft verschijnt dat beeld echter ook weer als af-
standelijk en verticaal. In de tweede ruimte zal
hij zich dat verticale moment zelf toe-eigenen
door samen met Nadia Schnock een handeling
te voltrekken om in de comforttoestand te ko-
men. Hij verliest zijn toeschouwersstatus en
wordt als ‘performer’ zelf integraal deel van een
installatie. Dat moment kantelt even later weer:
veeleer dan tot een finaliteit te komen, verglij-
den de gezichtspunten die de plaats van toe-
schouwer en object definiéren. Een territorium-
logica wordt kortstondig opgeheven om tot een
tijdsomgeving te komen door een specificke
combinatie van de parameters ruimte, duur en
snelheid (immobiliteit).

In de performance Projet 1/La peau (januari
2002) bekleedt de toeschouwer de gebruike-
lijke afstandelijke plaats: hij kijkt naar een per-
formance die zich in een vitrine voltrekt. De
transformatie die daarin aan de orde is, kent
deels hetzelfde verloop: een handeling leidt tot
een specifiek object én beeld, performance en



