brengt Charmatz het thema ‘peda-
gogie’ aan de orde, een fascinatie
die projecten als Education (2000)
en Facultés (2001) heeft voortge-
bracht, zij het dat die nooit echt
van de grond zijn geraakt. Hier
vinden bepaalde elementen uit dat
onderzoek alsnog een plek, en
wordt ook het voorstel van de
werkgroep ‘Ecole’ afgedrukt. Ook
hieruit spreekt een vurig pleidooi
voor een kruisbestuiving van prak-
tijk en theorie, voor een methode
waar taal en lichaam op elkaar
inwerken, en dus ook tegen disci-
plinering en de idee dat dansers
hun mond moeten houden.
Belangrijk voor de opbouw van
Entretenir is de introductie van
Charmatz’ obsessie voor uiteenlo-
pende danstechnieken: het is een
vorm van fysieke kennis die het
lichaam van de danser transfor-
meert. Bovendien roept het vragen
op over de verhouding tussen een
bewegend lichaam dat zich richt
naar een (ideaal) beeld, en een dat
proprioceptief georganiseerd is.
(p.61) Het valt op dat lichaams-
onderzoek een belangrijke rol
speelt in het werk van Charmatz,
en dat leidt ook tot een specifiek
spreken: een letterlijk inwendig
perspectief op het werk dat een
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heel andere lezing met zich mee-
brengt dan gangbaar is in het
schrijven over dans.

Vanuit het lichaam worden begrip-
pen als muzikaliteit, présence, naakt-
heid, de stem en zo meer behandeld,
maar ook kwesties als dramaturgie of
interdisciplinariteit. Charmatz be-
schouwt zijn werk niet zozeer als cho-
reografie, maar als een dramaturgie
die met het lichaam verknoopt is, er-
varingsgericht, en zich op die manier
articuleert tegenover het hele theatrale
apparaat. Muziek en licht bijvoorbeeld
zijn volgens Charmatz niet zomaar
een context die de verschijning van
het lichaam en zijn bewegingen in-
kleuren, ze wijzigen de betekenis van
dat bewegende lichaam en bevinden
zich daarom eerder erin dan errond.
Dat impliceert dat licht en geluid ook
cen fysiek aspect hebben en de dans
zich dus evenzeer daarin afspeelt.
Dans is daarom geen discipline die
zich ‘geconfronteerd’ weet met andere
disciplines, Charmatz verzet zich tegen
het installeren van scheidingen en spe-
cialisatie, en dus tegen een neomoder-
nistisch discours, ten voordele van een
diepgravende reflectie over en door li-
chaam en beweging. (pp.156-161)

Sprekend over het interview is ook
Why all these questions? vermeldens-

& DAS THEATRE DU SOLEIL

Diep vertrouwen in het theater

Sinds het midden van de jaren ze-
ventig maak ik regelmatig de tocht
naar de Parijse Cartoucherie de Vin-
cennes, waar Ariane Mnouchkines
Théatre du Soleil sinds november
1972 zijn huis heeft. Dat is een
mooie tocht: met de métro die beide
‘longen’ van Parijs (Bois de Boulog-
ne en Bois de Vincennes) met elkaar
verbindt naar het eindpunt, dat ge-

noemd is naar de laatmiddeleeuwse
huisvesting van de Franse monarch:
Chateau de Vincennes. Daarna de
wandeling door het uitgestrekte bos
dat aan dit kasteel grenst, onderweg
naar het terrein dat ‘Cartoucherie’
heet, omdat daar de koninklijke
kruitfabrieken van de diverse Franse
vorsten waren gevestigd. Al ruim
dertig jaar woont en werkt hier het

waard, een werkboek dat voortkwam
uit een dialoogproject van Spring-
dance en Kiinstlerhaus Mousonturm
in november 2001. Onder leiding van
theatermaker Jan Ritsema en kunst-
historica Dorothea von Hantelmann
kwamen een aantal jonge choreogra-
fen en theatermakers (Stefan Betke,
Alice Chauchat, André Gingras,
Benoit Izard, Stefan Kaegi, Eszter
Salamon, Tino Sehgal en Hooman
Sharifi) gedurende een weekend
samen voor intense groepsdiscussies
over elkaars werk en werkmethode.
Precies het ontwikkelen van eigen
methodes buiten een institutionele
context is waar het organisatoren
Simon Dove en Christine Peters om
te doen was: een plek waarin veeleer
de kunstenaar dan zijn product cen-
traal staat. Een inleidend essay schetst
de manier waarop de gesprekken
gevoerd werden: elkaar gedurig met
kritische vragen bestoken om via die
weg tot een nauwkeurige positiebepa-
ling in het spreken over het eigen
werk te komen, maar ook tot nieuwe
inzichten. Een aantal dialogen wordt
ook afgedrukt, over onderwerpen als
concept en uitvoering, dramaturgie,
autobiografie, het publiek. Hoewel
deze interviews interessante gedach-
ten bevatten, is eerder de methode de
inzet van het boek. Uit de honderden

Théatre du Soleil, houdt het er in
letterlijke en overdrachtelijke zin
huis. Volgend jaar, in 2004, bestaat
het gezelschap veertig jaar. Artistiek
leider en regisseur Ariane Mnouch-
kine bereikt in dat jaar tevens de
pensioengerechtigde leeftijd der ster-
keren: ze wordt vijfenzestig.

Talloze theatrale geluksmomen-
ten heb ik in de Cartoucherie de
Vincennes beleefd. Alles bij elkaar
geteld heb ik er dagen en dagen ge-
wacht: veel mensen komen vroeg,
de plaatskeuze is vrij, wie het eerst
komt zit het best. Bijna alles heb ik
er gezien, en toch is de lijst voor-
stellingen niet bepaald overdonde-

rend: veertien in achtentwintig

vragen die opdoken tijdens het pro-
ject werd een selectie gemaakt en op
kaartjes gedrukt, voor gebruik in de
studio dus, als instrument om de
eigen ideeén en praktijk te bevragen.
Ongetwijfeld kunnen deze vragen
ook elders ingezet worden. Een greep:
What is your attitude towards your
medium? Are you interested in politics
and economics? Why have you not
become a journalist? Do you create a
space for thinking within the process of
work? Do you choose one solution or
do you explore several possibilities?
What part does the audience play in
your performance? Is your performan-
ce a statement? At the level of content
or form or both? How does ‘content’
become theatre? Do you think that
aesthetics are a form of manipulation?
What do you mean by theatre and the-
atricality? What are the other
questions?

Jeroen Peeters

Boris Charmatz en Isabelle Launay, Entre-
tenir: a propos d’une danse contemporaine,
Parijs: Centre National de la Danse en Les
presses du réel, 2003, 196 pp., ISBN 2-
914124-18-X

Simon Dove en Gabriél Smeets (eds.),
Why all these questions? The Mouson-
Springdance/dialogue, Frankfurt, Amster-
dam: Theater Instituut Nederland, 2002,
144 pp., ISBN 90-70892-63-4

jaar. Ariane Mnouchkine repeteert
zeer lang en intensief, en als een
voorstelling eenmaal klaar is, speelt
Théatre du Soleil 66k lang en in-
tensief, inclusief zeldzame en slo-
pende tournees. Georges Banu, do-
cent theaterwetenschappen aan de
Parijse Sorbonne (waar Mnouchki-
ne ook is begonnen), schrijft over
de intensiteit van het ‘Zonnethea-
ter’: ‘Als Ariane Mnouchkine in
interviews vertelt hoe ze naar haar
toneelspelers kijkt, dan spreekt ze
onophoudelijk in metaforen waar-
in sprake is van moed en uithou-
dingsvermogen, offerbereidheid en
hartstochtelijk verlangen naar top-
pen. Toneelspelen betekent voor
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haar bergbeklimmen, en voor die
expedities heb je sterke kuiten en
frisse lucht nodig. (...) In die op-
vatting van acteren als topsport
staat Mnouchkine vooraan: ze
leidt, ze gidst, vooruitgang wordt er
echter vooral geboekt binnen de
intensieve samenwerking met haar
toneelspelers.

Ik ontleen dit citaat aan het es-
say Ariane Mnouchkine en het ver-
trouwen in het theater, Banu’s bij-
drage aan de bundel Ariane
Mnouchkine & das Théatre du
Soleil, een boek dat onlangs ver-
scheen bij Alexander Verlag in Ber-
lijn. Het boek werd samengesteld
door de Canadese theaterweten-
schapster Josette Féral, die in de
jaren negentig veel en vaak in de
Cartoucherie de Vincennes bivak-
keerde en er talloze gesprekken
met Mnouchkine voerde, die on-
der meer in het Canadese theater-
blad TDR Drama Review werden
gepubliceerd en in 1995 werden
gebundeld in het (inmiddels uit-
verkochte) boekje Rencontres avec
Ariane (Uitgeverij XYZ, Montré-
al/Québec, 1995). Het aantal ge-
sprekspartners is nu aanmerkelijk
uitgebreid en er zijn enkele speci-
aal geschreven essays en achten-
dertig prachtige foto’s toegevoegd.
Geen pak geleerdheden, maar een
toegankelijk, leesbaar, journalistiek
boek. Na de ‘Soleil’-studie van De-
nis Bablet in de reeks Les Voies de
la création théatrale (uit 1977) is
dit het eerste alomvattende boek
over Mnouchkines zonnespelers.
Dat het juist een Duits boek moest
zijn hoeft niemand te verbazen: na
Frankrijk is Duitsland het land
waar Théatre du Soleil het vaakst
is opgetreden, het meest geliefd is
en waar het ook het meest heeft
‘aangericht. Om van dat laatste
een voorbeeld te noemen: meteen
nadat de troep in Berlijn haar
Klaus Mann-hommage Méphisto,
roman d’une carriére had gespeeld
(in de originele versie met Duitse
ondertiteling uitgezonden op de
televisie), werd meteen het bespot-
telijke verbod op de Klaus Mann-

66 @O®® ctcetera 87

roman waarop dit toneelstuk zich
baseerde, doorbroken en kort
daarop definitief opgeheven. Waar-
na Klaus Mann postuum uit de
schaduw van zijn beroemde vader
trad en een triomftocht door de
Duitse letteren begon.
Mnouchkine en haar troep am-
biéren het vertellen van grote ver-
halen, waarvoor grote stijlmiddelen
worden ingezet. Het Théatre du
Soleil heeft zich niet zozeer tegen
het psychologisch realisme
verzet,dan wel overtuigend aange-
toond dat invoelend ‘naturel’ to-
neelspelen niet werkt wanneer de
ambities van de toneelmakers lar-
ger than life itself zijn. Mnouchkine
zegt daarover in een interview: ‘Als
ik een Amerikaans speelfilmacteur
landerig over de rand van zijn glas
whisky in de camera zie kijken,
met de blik waaruit vooral spreekt:
U moest eens weten wat er in mij
allemaal omgaat, dan denk ik: dat
is niet eerlijk, wat er in jod omgaat
dat moet je spélen, dat wil ik zién!”
Van in het begin van de jaren
tachtig richtte Mnouchkine haar
blik definitief naar het Oosten (Ka-
buki, Kathakali, Balinese dansen,
en recentelijk ook Bunraku). Ze ci-
teert in het boek de Franse schrij-
ver, acteur, regisseur en theaterfilo-
soof Antonin Artaud, die ooit zei:
‘Theater, dat is het Oosten’. (Hij zei
dat kort nadat hij in 1931, tijdens
een Koloniale Tentoonstelling, voor
het eerst een groep Balinese dan-
sers had zien optreden. Die ten-
toonstelling vond trouwens plaats
in ... Bois de Vincennes.) Ook
Mnouchkine vond in het Oosten
de grote stijlen waarmee zij haar
grote vertellingen kon doen. Dat
heeft vaak geleid tot een licht sma-
lend dédain in de reacties op de
‘Soleil’-voorstellingen - beschuldi-
gingen van sektarische edelkitsch
en ‘japonoiserie’ Mnouchkine heeft
zich door die reacties nooit van de
wijs laten brengen, is consequent
blijven doorzoeken naar sterke vor-
men. Georges Banu daarover: ‘De
vorm is zeker verleidelijk, maar te-
gelijkertijd beteugelt ze de energie,

legt haar aan banden, stuurt haar.
Met het geduld van de grote teke-
naars zoekt Mnouchkine de juiste,
als het ware ‘schoongemaakte’ lijn,
ze verzamelt en elimineert het rijke
aanbod van haar spelers. Ze is er-
van overtuigd dat het theater iede-
re alledaagse uitdrukkingsvorm
moet afwijzen, om zo “overlevens-
groot” te zijn.

Ariane Mnouchkine & das Théa-
tre du Soleil bestaat voornamelijk
uit gesprekken. Naast Mnouchkine
komen ook de leden van haar vaste
kern aan het woord, een gezelschap
van medewerkers die haar altijd
trouw zijn gebleven: Hélene Cixous
voor de stukken, Erhard Stiefel
voor de maskers, Guy-Claude
Francoise voor de decors, Jean-
Jacques Lemétre voor de muziek en
Sophie Moscoso die al decennia
lang Mnouchkines linker- en rech-
terhand is. En tenslotte natuurlijk
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de toneelspelers, de acteurs en ac-
trices die kwamen en gingen. Geen
gezelschap heeft zoveel artistieke
crises doorgemaakt door een uit-
tocht van toneelspelers als ‘Soleil’.
Onder meer omdat Mnouchkine
veeleisend is. Een ambitieus en bij-
zonder succesvol project van zes
Shakespeare-stukken in een door-

lopende cyclus moest in het
midden van de jaren tachtig abrupt
worden afgebroken, onder meer
omdat een paar cruciale spelers de
fysieke en mentale druk en het vrij-
wel totaal ontbreken van een soci-
aal leven niet meer aankonden. De
ster-acteur van het eerste uur, Phi-
lippe Caubere, die onder meer de
rol van Moliére speelt in de gelijk-
namige film die Mnouchkine
maakte over dit Franse toneelgenie,
schreef en speelde na zijn vertrek-
met-slaande-deuren bij de troep
over zijn artistieke relatie met
Mnouchkine maar liefst drie woe-
dende solo-programma’s. Dat moét
dus wel echte toneelliefde zijn ge-
weest. Hij komt overigens in dit
boek niet aan het woord. Wel My-
riam Azencot, speelster van het
eerste uur. En Georges Bigot, die
een weergaloze Norodom Siha-
nouk vertolkte. En Simon Abkarian

en Juliana Carneiro da Cunha, res-
pectievelijk Orestes en Klytaim-
nestra in het Iphigineia/Oresteia-
project Les Atrides.

Wat dit boek onverbloemd dui-
delijk maakt is, dat het Théatre du
Soleil altijd toneel heeft gemaakt
(en hopelijk nog lang zal blijven
maken) vanuit een intense maat-



schappelijke betrokkenheid. Ariane
Mnouchkine heeft een blijmakend
diep vertrouwen in de noodzaak en
de zeggingskracht van het theater.
Haar Shakespeares gingen over de
moedeloos makende terreur van
bloedige burgeroorlogen (en over
het slagveld van de liefde). Haar
Grieken handelden over de nacht-
merrie van de bloedwraak (en de
wankele zoektocht naar democra-
tie). Haar enscenering van
Molieres Tartuffe etste in 1995 een
paar flinke krassen in de ethiek van
het moslimfundamentalisme. De
groep pakte middels La Ville Parju-
re (‘de stad die woordbreuk pleegt’)
— wat in feite het door Hélene
Cixous nieuw geschreven vijfde
deel is van Les Atrides — ook het
Franse ‘bloedschandaal’ aan (he-
mofilie-patiénten die wegens een
falende overheid werden besmet
met HIV-geinfecteerd bloed). Hier-
mee creéerde het Théatre du Soleil
een schrikwekkende tragedie over

‘achterkamertjesdemocratie’ die het
Frankrijk van Mitterrand deed hui-
veren. Mnouchkine is bescheiden
over haar ambities: ‘Theater is de
kunst van de noodzaak, van de
tegenwoordige tijd. Maar theater
functioneert noch in dringende
kwesties, noch in de actualiteit. De
werking van het theater, de invloed
ervan, dat alles is pas op langere
termijn voelbaar. Maar misschien
zijn er drie of vier mensen, die aan
het eind van een theateravond iets
minder barbaars zijn geworden.
Die vragen stellen, meevoelender
of alerter worden. Al is het maar
voor heel even. Theater holt de
barbarij een beetje uit.

In de marge van het boek speelt
een theatrale droom die Mnouch-
kine al ruim twintig jaar koestert,
maar waarvan ze de uitvoering
steeds weer uitstelt. Al aan het eind
van de jaren zeventig, kort nadat ze
Klaus Manns ‘meelopersroman’
Mephisto voor het toneel had be-

-

werkt, ontlook het idee om een
voorstelling te maken over een
pijnlijk onderwerp: het verdeelde
Frankrijk ten tijde van de tweede
wereldoorlog, het door de Duitsers
bezette noordelijke deel versus het
door de Franse collaborateurs Pé-
tain en Laval geleide zuidelijke deel
van het land, het zogenaamde ‘Vi-
chy-Frankrijk’ Een voorstelling
over dodelijke tumoren in de col-
lectieve hersenen van een bescha-
digde natie, over open wonden,
verraad, martelingen, Franse mee-
lopers die meedogenlozer waren
dan de nazi’s, beulen en geéxecu-
teerde verzetshelden. Werktitel: La
Résistance. De voorstelling is er nog
altijd niet. Maar ze zal er zeker ko-
men. Ariane Mnouchkine over het
project in dit boek: ‘Tk ben volledig
geblokkeerd. Ik vraag me nog
steeds af welke theaterruimte voor
La Résistance de juiste is. Het verzet
gaat over mensen in de schaduw,
het typische aan verzet is dat het
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zich in het donker afspeelt. Het
theater, 6ns theater, is de kunst van
het licht, het aan-het-licht-bren-
gen. En op dit moment lukt het me
niet om uit te vinden hoe ik de
wereld van de schaduwen aan het
licht moet brengen.’ Ik denk dat ze
Shakespeare nog één keer nodig
heeft. King Lear vermoedelijk, hét
ultieme drama van de grote slag-
schaduwen. Daarna zal ze de voor-
stelling maken waar ze, via Shakes-
peare, Aeschylos, Euripides, Molie-
re, Pol Pot en Ghandi, twintig jaar
intensief naar heeft gezocht. Over
de schaduwen van een pijnlijke
oorlog. In hiin heldere licht: de
stralende zon van het Théatre du
Soleil.

Loek Zonneveld

Josette Féral (redactie), Ariane Mnouchkine
& das Théatre du Soleil, 206 pagina’s, rijk
geillustreerd, Alexander Verlag Berlin,

24,90 euro.



