getoond, waarbij Sartres partijsecretaris Hoe-
derer werd gespeeld met verwijzingen naar de
figuur van Radovan Karadzic, de nog altijd
voortvluchtige Servische nationalistische poli-
ticus, daarnaast ook dichter en psychiater.
Niet lang daarna volgde Castorfs eerste Ten-
nessee Williams-regie, zodanig radicaal be-
werkt dat de erven Williams geen toestem-
ming gaven om de oorspronkelijke titel A
Streetcar Named Desire op de affiche te zetten.
Het werd dus uiteindelijk Endstation Amerika
— eine Bearbeitung von Frank Castorf von End-
station Sehnsucht — A STREETCAR NAMED
DESIRE von Tennessee Williams. Stanley Ko-
walski werd hier verbeeld als een melancholie-
ke aanhanger van Lech Walesa en de vakbond
Solidarnosc, Blanche gaf les in Poolse litera-
tuur, de handeling speelde zich af in een hoge
containerwoning waarin veel homevideo’s
werden gemaakt en die uiteindelijk vervaarlijk
naar voren kieperde. Zowel Schiutzige Hiinde
als Endstation Amerika werden de eerste grote
en wereldwijde Castorf-successen.

Of het wereldrepertoire voor Frank
Castorf te klein is geworden, of Frank Castorf
voor dat wereldrepertoire te groot, wie zal het
zeggen. Hoe dan ook heeft hij zich in de afge-
lopen vier jaar in toenemende mate toegelegd
op toneelbewerkingen van romans. In de aan-
loop naar Boelgakovs Der Meister und Marga-
rita is dat een Dostojevski-trilogie geworden:
Diimonen (roman uit 1872, enscenering 1999),
Erniedrigte und Beleidigte (roman uit 1861, en-
scenering 2001) en Der Idiot (roman uit 1868,
enscenering 2002). Castorf: ‘Ik zoek op dit mo-
ment teksten die een complexiteit hebben die
ik in stukken, drama’s in de klassieke zin van
het woord, niet vind. Wel in romans. Tk zoek
naar stof die niet meer uitsluitend transparant
is. (...) Mijn ontwerper Bert Neumann volgt in
zijn decors in toenemende mate de idee van de
hermetische afgeslotenheid, dus niet meer de
transparantie. Het huis op de speelvloer blijft
eigenlijk potdicht. Daarmee breken we met de
theaterconventie dat alles te zien en te verstaan
is. Ik wil voortdurend fragmenten zien. In de
werkelijkheid is dat immers ook zo, ik zie nooit
alles, waarom zou dat op het toneel anders zijn?
Camerabeelden gebruiken we als aanvulling op
de gefragmenteerd getoonde werkelijkheid. De
kern van de inzet van videocamera’s is realiteit.
(...) In alles trachten we zover te gaan met het
medium theater als we kunnen, we verstoren de
theaterconventie niet, maar we bekritiseren
haar wel, we bevragen haar, om mogelijkerwijs
opnieuw te belanden bij een heel eenvoudige

vorm van theatervertellingen. Bij de inzet van
de camera’s gaat het er mij om het verhaal op
een zo simpel mogelijke manier te vertellen’
In de bijna vijf uur durende voorstelling
Der Meister und Margarita volgt Castorf de
roman van Boelgakov vrij getrouw. Dat is ove-
rigens nauwelijks een geruststelling voor de
theaterbezoeker die logisch te volgen ‘één-op-
één’-toneel zoekt. De textuur van De Meester
en Margarita is immers ook een spookhuis
van verhaallijnen. Ook hier lopen de ravissan-
te ontregeling van de Moskouse literatuurwe-
reld door de Supermaffioso Voland, de
dwangverpleging van de Meester en de vertel-
ling (hier verfilming) van diens Pilatus-
Christus-roman dwars door elkaar heen. De
tijd loopt vooruit en terug, alles is uit zijn voe-
gen gebarsten, we zien bloed v66r er van een
moord sprake is, we horen gesprekken lang
voordat de gesprekspartners zichtbaar wor-
den. Ongeveer de helft van de speelduur blijft
het podium leeg, we volgen de gebeurtenissen
dan op het filmdoek boven Neumanns Iimbiss
annex Sexkino: de dwangverpleging achter de
gecapitonneerde deuren van de psychiatrische
kliniek, scénes onder de douche, beelden uit
de kelderwoning van de Meester. Sommige
ontmoetingen zien we twee keer: fragmenta-
risch, door het kleine raam van de woning bo-
ven de Sexkino, en tegelijkertijd gefilmd in die
woning. De Pilatus-Christus-film wordt er-
gens achter de containerbouw geénsceneerd
en opgenomen, en wordt op het scherm ge-
projecteerd. Vaak leggen de beelden de werve-
lende handeling van de voorstelling totaal stil.
Dan observeren we de ramen van de stad. We
zien een balkon, een man verzorgt de plantjes,
een vrouw (zijn vrouw?) komt het balkon op,
zegt hem iets en verdwijnt weer. De man gaat
haar achterna. Wij kijken naar een leeg bal-
kon. Minuten lang. En denken: gaan ze eten,
kijken ze tv, gaan ze in bad, naar bed, uit?
Overweldigende momenten van rust zijn dat.
Voorts wordt er door dj Henry driftig uit de
popmuziek geciteerd, waarbij Sympathy for
the Devil van de Rolling Stones een promi-
nente plaats inneemt: Mick Jagger schreef dit
nummer in 1968, nadat hij Boelgakovs roman
had gelezen, zoals Marianne Faithfull in
het voorwoord van het programma onthult.
‘Pleased to meet you/hope you guess my
name/but what’s puzzling you/is the nature of
my game. De relatie tussen de Meester en
Margarita had overigens wat mij betreft wel
wat rustiger en geloofwaardiger gemogen,
minder ingekleurd met Castorfiaans cynisme;

per slot van rekening is het de enige normale
relatie die in de roman voorkomt. Klein smet-
je op een verder geniale voorstelling.

Als toeschouwer verlies je bij Der Meister
und Margarita vaak het overzicht. Ik verdenk
Castorf ervan dat hij daar ook op uit is. Hij
pleegt sectie op schoonheid, beschouwt spe-
lende lijven als subjecten tijdens een anatomi-
sche les, vergroot en verkleint de scene
middels de camera, hakt een hallucinerende
romantekst in duizend stukjes en laat ons, zijn
toeschouwers, veel puzzelwerk verrichten.
Misschien is dat wel een van de grote krachten
van Frank Castorfs theater: je wordt als toe-
schouwer ernstig genomen, je moet aan het
werk en je komt de voorstelling altijd intelli-
genter en creatiever uit dan toen je er naar
binnen ging. En je wordt zelden met rust gela-
ten. Het is dik genieten van Margarita, die op
de diabolische krachten van duivel Voland
naar haar Meester zweeft en onderweg de ra-
men van alle literaire critici in Moskou inslaat
— een mooi naief gefilmd beeld dat naadloos
overgaat in de toneelwerkelijkheid. Maar
daarna stort diezelfde duivel het theater op de
speelvloer weer in een complete chaos, met
zijn (en Castorfs?) favoriete motto: ‘Wichtig ist
vor allem, dass im Theater eine babylonische
Sprachverwirrung herrscht’

DER MEISTER UND MARGARITA

REGIE EN BEWERKING Frank Castorf
speL Milan Peschel, Henry Hiibchen,
Irina Potapenko, Kurt Naumann,
Bernhard Schiitz, Martin Wuttke,
Kathrin Angerer e.a.

VORMGEVING Bert Neumann

vipeo Jan Speckenbach

GELUID SiT Henry

propucTie Volksbithne am Rosa-
Luxemburg-Platz Berlin

PREMIERE 14/06/02 (Wenen), 9/12/02 (Berlijn)
VOORSTELLINGEN IN BELGIE 6-7/02/04,
deSingel (Antwerpen)
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