Ongerijmde artsto t: Rizzo in Wonderland

Geen bes rijving van et werk van de Franse oreograaf ristian Rizzo
of ze begint met de vermelding dat ij ooit een ro k-groep opri tte en
op een blauwe maandag ook een kledinglijn startte. Dat beeld van de
artiest als een vrijbuiter die van alle out pijlen weet te maken beant-
woordt blijkbaar aan een diepgeworteld verlangen van vooral et
Franse publiek, want sinds enkele jaren is ij daar ot news. Rizzo be-
antwoordt, in zijn vers ijning, ook aan et populaire beeld van een ‘ar-
tiest'. ij is uitbundig, exuberant zelfs, en tegelijk een beviogen spre-
ker. En ij kan bogen op een mooie reeks prettig gestoorde ti s. Er
gaat zo geen dag voorbij of ij verandert wel iets aan zijn uiterlijk. ij
is een maniakaal verzamelaar van muziek en T-s irts ( ij zou er 2.000
bezitten...). Dat buitenissig imago neemt niet weg dat ij ooit een for-
mele kunstopleiding volgde en al sinds 1990 als danser of oreografie-
assistent in vers illende gereputeerde gezels appen werkte. Dat ij
zi vanaf 1997 ontpopte tot oreograaf is dus niet zo ongewoon. ij
trof e ter wel meteen een eel eigen toon, die, als je afgaat op zijn su
es, in et zuidelijke deel van Europa blijkbaar een gevoelige snaar ge-
troffen eeft. In noordelijker streken daarentegen kan ij oogstens op
wat beleefde waardering rekenen. Zijn werk was ier voor Klapstuk
2005 dan ook nooit te zien en tijdens et festival brak et niet e t
potten. Dat is jammer, want a ter de frivoliteit ervan gaat eens erp

inzi ts uil in wat t eater of dans is en doet.

‘Soit le puits était profond, soit ils tombaient
trés lentement, ar ils eurent le temps de re-
garder tout autour’van ristian Rizzo is, net
als zijn andere werk, van een bedrieglijke
eenvoud. Je kan et werk begrijpen als een
ommage aan Oskar S lemmers Triadis
Ballet: net als S lemmer be andelt ij zijn
performers als poppen. etzijn unkostuums
en opstelling, niet de oogst eenvoudige be-
wegingenop zi die eneenrol spelen in een
vederli te spielerei van beelden. To zijn de
beelden meer dan een ommage of een gro-
teske fantasie. Rizzo toont wat t eater in es-
sentie is: een leeg vlak dat voor de duur van
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een voorstelling dingen belang verleent,
maar nooit kan ver elen dat dit belang
sle ts inbeelding is, net als et ‘t eater van

et leven’ overigens. Maar meteen laat ij
merken dat die inbeelding, niet de ‘werke-
lijk eid’, et enige is dat er werkelijk toe doet.
T eatermaken is voor Rizzo iets als een lief-
desbetuiging aan etleven, in et volle besef
van de eindig eid ervan. En ook: et lege po-
dium representeert ets edeldak, et bewust-
zijn van de maker, beter dan welk portret
dat ooit zou kunnen doen.

Op et podium bevindt zi een tweede po-

dium: een groot, smetteloos wit vlak dat
li tvereven is boven et podium. Een en-
s enering van de leegte van et podium,
‘t e empty spa € als anvas voor de verbeelding.
Een ens enering ook van et kunstmatige.
Performers gaan nadrukkelijk op en af. Klank
enli tworden nadrukkelijk geétaleerd: aan
de rand van dit ‘podium op et podium’ zit
aan de ene kant aty Olive met aarli torgel,
aan de andere kant keyboard-speler Gerome
Nox en drummer Didier Amba t. Dat is geen
toeval: in ‘Autant vouloir le bleu du. iel et men
aller sur un dne’ etaleert Rizzo even ostentatief
de bouwstenen van zijn spektakel. Rizzo als
een goo elaar (of arlatan?) die uit et ba-
nale een wonder kan puren (of epateert met
onbenullig eden?). Vele elementen van de
voorstelling moet je zo lezen: at fa e value, als
bijna te simpele metafoor of demonstratie van
een evidente waar eid. Zo ook de eerste s éne.
De performers komen toe in losse kledij, met
een modieus rugzakje, dat ze op een oop
gooien voor ze samentroepen rond een bos-
je mi rofoons om namen te noemen. Lukraak
passeren ier alle groten van de westerse ul-
tuurges iedenis de revue, van Plato tot
Madonna, van  oge’ en ‘lage’ genres, van ar
ite tuur tot muziek. Nox manipuleert deze
stemmen zodat ze klinken als kreten in een
verlaten ruimte. Met een beetje verbeelding
begrijp je dat de rugzakjes de beelden en geda
ten bevatten die deze mensen meebra ten.
Ze klinken ol en ijdel, zoals louter en y lo-
pedis e data dat zijn. ulturele bagage die zo
gewi tloos is dat ze in een rugzakje past. In
zekere zin doet ‘Soit le puits...” niets anders
dan deze namen op totaal subje tieve wijze
leven inblazen. Deze voorstelling eeft geen
uitstaans met de zwaarte van de ernst en de
waar eid. De ordening van de dingen op et
podium is geen weerspiegeling van een gro-
tere orde die aan alles zijn juiste plaats toe-
kent. ‘Soit le puits...
li t eid van een fantasie die zi

eeft integendeel de
verlustigt in
ongerijmde verbindingen tussen ongelijk-
soortige elementen.



